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ine zentrale Figur von Feuchtwangers Roman »Erfelg«
ist der Miinchner Kunsthistoriker Dr. Martin Kriiger,
der als »Subdirektor der staatlichen Sammlungen«* und als
Kenner der spanischen Kunst vorgestellt wird. Der Re-
man schildert, wie Kriiger wegen eines fingierten Mein-
eids angeklagt und zu einer dreijihrigen Gefingnisstrafe
verurteilt wird, und beschreibt die Bemiihungen seiner
Freundin Johanna Krain, eine Revision dieses Urteils zu
erreichen. Kurz bevor sie Kriigers Freilassung erwirken
kann, stirbt Krliger an einem Herzleiden, das durch die
Haftbedingungen verschlimmert worden war.

Die Literatur zu Feuchtwangers Roman hat sich bereits
mehrfach mit der Gestalt des Martin Kriiger befal3t. Ei-
niglkeit besteht dahingehend, dald die verschiedenen Fi-
guren im »Erfolge nicht genau mit den geschichtlichen

Abb. 1: Edwin Scharff, Portrdthiiste August Liebmann Mager (Profil),
1917, Milnchen: Bayerische Staaisgemdldesammlungen

Tatsachen Gbereinstimmen, sondern dald der Verfasser
Zeitgenossen und Ereignisse abgewandelt und verfrem-
det hat. So ist beispielsweise bekannt, dal3 Feuchtwanger
mit der Person des Kaspar Prockl auf seinen Freund und
Koliegen Bertolt Brecht anspielt. Vor diesem Hintergrund
beschiftigt uns die Frage, inwiefern August Liebmann
Mayer ein Vorbild filr Kriiger war — und zugleich, ob sich
Feuchtwanger und Mayer gekannt haben kdnnen.

Wir greifen in diesem Zusammenhang aufunseren kiirz-
lich publizierten Aufsatz® zu Mayer zurlick: Geboren am
27. Oktober 1885 in Darmstadt, promovierte Mayer 1goy
bei Heinrich Wolffiin in Berlin. 1gog wurde er zum Kustos
an der Pinakothek in Miinchen und 1920 zum Aul2erpian-
mil3igen Aufderordentlichen Professor an der Universitdt
Miinchen ernannt. Der Kunsthistoriker wurde 1931 in ei-
ner Pressekampagne diffamiert: Thm wurden Korruption
und zu enge Beziehungen zum Kunsthandel vorgeworfen,
d. h. persénliche Bereicherung im Rahmen der Erstellung
von Echtheitsgutachten. Als ein Disziplinarverfahren ge-
gen ihn eingeleitet werden sollte, reichte der resignier-
te Mayer am 30. Januar 1931 seinen Riicktritt von allen
Amtern zum 1, Mérz 19371 ein. Nach der nationalsoziali-
stischen »Machtiibernahme« waren weitere Angriffe gegen
den jiidischen Kunsthistoriker vorprogrammiert: Am 24.
Mirz 1933 wurde er inhaftiert, am 28. erschien ein Hetz-
artike! »Ein jlidischer Kunstparasit in Schutzhaft« im »Villdschen
Besbachter« (s. Abb. 3}, und am 6. April 1933 wurde sein
Grundbesitz mit einer Sicherungshypothek belegt,

I. Zum Forschungsstand

Die friiheste uns bekannte Identifizierung Kriigers mit
Mayer nahm Joseph Pischel in seiner 1966 an der Univer-
sitdt Rostock eingereichten germanistischen Dissertation
vor: Kriiger sei »einem zeitgendssischen Vorbild nachgeformte,
nidmlich August L. Mayer, der wie Kriiger »in einen Justiz-
Joil mit politischem Hintergrund verwickelt« gewesen sei und
ebenfalls besonders zur spanischen Kunst geforscht und
publiziert habe.? Pischel folgerte: »Sowohl Mayers Prozeft als
auch seine wissenschaftliche Tatigkeit gaben [Feuchtwanger, d.
A Anregungen fiir die Zeichnung der Gestalt Martin Kriigers. « Als
Beleg flihrte Pischel einen Brief von Marta Feuchtwanger
vom 4. Dezember 1966 an, die ihm »diesen Zusammenkang
bestdtigte«. Pischels Recherchen gingen zwar in die richti-
ge Richtung, beriicksichtigen indes nicht die zeitliche Ab-
folge: Der Roman erschien im Mai 1930, doch erst im Juli
1930 wurden Vorwlrfe gegen Mayer laut, die im Herbst
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1930 im Zusammenhang mit einer Expertisen-Diskussion
in der Kunsthandels-Wochenzeitschrift »Die Weltkunst« ver-
stdrkt wurden. In der Folge einer Pressekampagne gegen
Mayer reichte dieser seinen Riicktritt zum 1. Mérz 1931 ein,
um ein — frotz massiver Unterstiitzung seiner Vorgesetz-
ten, des Generaldirektors Friedrich Dornhéffer und des
bayerischen Kultusministers Franz Xaver Goldenberger
— drohendes Disziplinarverfahren zu verhindern. Mayer
wollte mit diesern Schritt seinen Gegnern den Wind aus
den Segeln nehmen, doch wurde sein Riicktritt ais Einge-
stindnis seiner Schuld gewertet.

Festgehalten sei an dieser Stelle zum einen, dal3 eine
strafrechtliche Verfolgung Mayers oder gar ein Prozeld ge-
gen ihn nie stattgefunden haben. Richtig ist, daR im Friih-
jahr 1933 offiziell gegen ihn ermittelt wurde — aus steuer-
rechtlichen Griinden. Festgehalten sei zum anderen, dal
Feuchtwangers Roman eine merkwiirdige prophetische
Dimension besitzt. Denn solange Feuchtwanger in Miin-
chen lebte, d. h. bis Februar 1925+, gab es — trotz einiger
Vorwlirfe gegen die Bayerischen Staatsgemildesammlun-
gen insgesamt, wie etwa im sogenannten »Rubens-Streites

~ keine persdnlichen Angriffe gegen Mayer, und auch

nicht in dem Zeitraum, in dem Feuchtwanger in Berlin
den Roman verfallte, von Ende 1g27 bis Frithjahr 1930.°
Ob es vor 1930 in Miinchen Spannungen oder sogar Aus-
einandersetzungen mit Hinblick auf Mayer zwischen den
Staatsgeméldesammlungen, dem Kunsthandel und den
Universitdtskunsthistorikern gegeben hatte, von denen
auch Feuchtwanger Kenntnis gewul3t haben kinnte, ist
uns nicht bekannt.

1972 nahm Ulrich Weisstein die Fihrte von Pischel auf:
Marta Feuchtwanger habe seine Vermutung bekriftigt,
»that some of the verifiable external data concerning the »protago-
niste match the career of August Liebmann Meyer [sicl], a native
of Darmstadt (a »Zugercaster) and, indeed, for many years, chief
curator of the Bavarian Staatsgemdldesammiung.« Weisstein
fahrt fort, dafd weitere Informationen iber Mayer nicht
bekannt seien, die Witwe jedoch gewuRt habe, daf} Mayer
»tried to commit suicide in a Nozi prison, was saved, and later fled
to Israel, «7

Mit seiner Bemerkung, dald man tber Mayer Anfang
der 1gyoer Jahre nichts oder nur sehr wenig wulfite, hatte
Weisstein voilig recht.® Erst ab den 19g0er Jahren wichs
der Kenntnisstand besonders durch die Recherchen von
Peter K. Klein und Ulrike Wendland; 2003 publizierte die
spanische Kuasthistorikerin Teresa Posada Kubissa einen
ersten Aufsatz.? Die Feuchtwanger-Forschung hatvon die-
sen Arbeiten unseres Wissens keine Kenntnis genommen,
sondern bezog sich immer wieder auf Weisstein — und
damit auch auf die vermeintlich naheliegende Vermutung
seiner Kronzeugin Marta Feuchtwanger.

Wihrend es unseres Erachtens vollig unstrittig ist, dal3
sich Lion Feuchtwanger bei der Schaffung der Figur des
Martin Kriiger ~ »dem Aussehen nach keltischer Typ mit leicht
semitischem Einschlag«® — stark an Mayer orientierte, wurde
mitder Aussage von Marta Feuchtwanger eine Spur gelegt,
die in die Irre fithrte. Denn Mayer hatte zwar tatsdchlich
nach zweimonatiger Haft im Gefidngnis des Polizeiprisi-
diums am 15. Juni 1933 einen Selbstmordversuch veriibt,

kam ins Krankenhaus und wurde daraufhin aus dem Po-
lizeigewahrsam entiassen, doch blieb er bis Ende 1935 in
Miinchen, ging dann nach Paris, wo er bis zu seiner Inter-
nierung im Mai 1940 (als feindlicher Auslidnder) lebte und
arbeitete. Nach seiner Freilassung aus dem Internierungs-
lager im Juni 1940 entschied er sich gegen eine Riicklkehr
nach Paris, blieb einige Monate in Toulouse und lel? sich
Anfang 1941 in Nizza nieder.” Im Herbst 1943 flichtete ex
von dort nach Monte Carlo, wo er im Februar 1944 verhaf-
tetund tiber das Durchgangslager Drancy nach Auschwitz
deportiert wurde. Dort wurde er —yermutlich am 2. Marz
1g44 ~ ermordet. Vor diesem Hintergrund stellt sich die
Frage, wieso Feuchtwangers Witwe Anfang der 1g7oer
Jahre mutmalf3te, Mayer sei nach Israel emigriert.

Auch Synndve Clason sah 1975 Mayer in Kriiger »ver-
schliisselte: Er habe als »Vorbild der Kriigerfigur, ebwehl nicht
ihr alleiniges, gedient«, was ihr vor Marta Feuchtwanger be-
stitigt worden sei.’* Da Clasons Versuche, weitere Infor-
mationen liber Mayers Schicksal zu erlangen, scheiterten,
kam sie indes zu dem Schlul3, dald der Meineidsprozel?
gegen Kriiger »eine freie :Erfindung« des Autors« gewesen sel.

Diese Auffassung vertrat 1981 auch Wolfgang Miiller-
Funk: »Der Fall Kriiger [...] hat keine unmittelbare Analo-
gie zur historischen Wirklichkeit. Er ist ein Konstrukz, in
das historische Erfahrungen eingeflossen sind.«13 Miiller-
Funk greift zu Recht die »einfache Entschlisselungsme-

Abb, 2: Edwin Scharff, Portrdtbiiste August Liebmann Mayer (Frontal-
ansicht). Miinchen: Bayerische Staatsgeméldesarmmlungen




" thode« an, die nach exakten Entsprechungen suche und
damit einem »verkiirzten Literaturbegriff« folge; er betont
stattdessen, dafd die Romanfiguren »nicht einfach Spiegelbii-
der historischer Gestalten, sondern in mehrfacher Hinsicht verfrem-
det und verdndert« worden seien. Ausdriicklich kritisiert er
in diesem Zusammenhang die Identifizierung von Kriiger
mit Mayer; sie sei deshalb »fragwiirdige, weil sie sich »auf
ein einziges Merkmal« beziehe, ndmlich auf beider Beschafti-

gung mit spanischer Kunst.* — Dessen ungeachtet widme-
te ebenfalls 1981 Reinhart Hoffmeister dem Roman »Erfolge
die Ausstellung »Schatten iiber Miinchens, die versuchte, den
Romanfigureh historische Personlichkeiten zuzuordnen,
Als »Vorbild« fiir Kriiger nennt er - neben dem sozialdemo-
kratischen Journalisten Felix Fechenbach und dem Kom-
munisten Max Hoelz — den »Goya-Spezialisten« Mayer (der
keineswegs allein auf diesen spanischen Maler reduziert

Abb. 3: Hetzartikel aus dem »Volidschen Beobachter« §7, vom 28.Mdrz 1933
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werden kann), »dem in Bayern iibel mitgespielt wurde« und der
»von den Rechten im Lande« angefeindet worden sel.™ Diese
schematische Darstellung wird der komplexen Gemenge-
lage um 1930 nicht gerecht, da parteipolitische Fragen im
Zusammenhang mit dem Kunstmarkt und dem Experti-
senstreit keine Rolle spielten.

Eine weitere Differenzierung nahm Volker Siﬂmka 1984
vor. Er wies ausdriicklich darauf hin, daf Feuchtwanger
Martin Kriiger »aus mehreren Figuren zusammengesetzi« habe:
»Direktes Vorbild war der von den Rechten attackierte und unter
dereni Druck 1931 aus dem Amt geschiedene Kurgtor der staatli-
chen Sammilungen August Liebmann Mayer. Kriigers manipuiierte
Verurtetlung und seine Erfahrungen in der Haft hat Feuchtwan-
ger zusammengesetzi aus den Schicksalen von Felix Fechenbach,
Max Hoelz, Ernst Toller und Erich Mihsam.«® Mit dieser Un-
terscheidung macht Skierka den Weg frei fiir eine neue
Sicht auf »Analogien und Differenzen«7 zwischen Kriiger und
Mayer, denn keineswegs alle, aber eine — wie wir noch zei-
gen werden — ganze Reihe von Charaktereigenschaften,
Vorlieben und Arbeitsgebiete der beiden Kunsthistoriker
stimmen de facto Gberein.

Noch 1989 folgte Judith Wessler in ihrer ausschlieRlich
dem Roman »Erfolge gewidmeten Studie der von Weisstein
vermuteten Richtung: »The chargcter Kriiger is based to a cer-
tain extent on an acquaintance of Feuchtwanger named August
Liebmann Meyer [sicl]. [...1 Meyer [sic’], being more knowledgeab-
le than his colleagues, was not well-liked, and his colleagues wan-
fed to get rid of him. Imprisoned, he was only saved as he tried to
commit suicide by cutting his throat. He was brought to a hospital,
whereupon the authorities lost track of his whereabouts. Later he
went to Israel and was never heard of again. «™® Die weitere For-
schung seit 19go hat den hier vorgestellten Punkten keine
wesentlich neuen Aspelkte hinzugefiigt.”

Zusammenfassend 1483t sich feststellen, dafd die germa-
nistische Sekundirliteratur zwar einige Einzelheiten aus
dem Leben von Mayer in Beziehung zum Schicksal der
Romanfigur des Martin Kriiger setzen, aber kein zusam-
menhdngendes Gesamtbiid schaffen konnte. Besonders
Mayers Vita nach 1933 war vdllig unbekannt; daker konn-
te auch die prophetische Dimension von Kriigers Verfol-
gung nicht erkannt werden.

I Welche Beziehungen hatten Lion Feuchtwanger
und August Liebmann Mayer?

Wie Feuchtwanger verfalite auch Mayer — neben seinen
zahlreichen fachwissenschaftlichen Arbeiten — Romane
und Theaterstiicke, die indes (mit Ausnahme des »Don Gil
von den griinen Hesene, siehe unten) nur in Entwiirfen und
Fragmenten erhalten geblieben sind. Im Staatlichen Rus-
sischen Militdrarchiv, Abt. Sonderarchiv, befinden sich
beispieisweise die handschriftliche Erstfassung und das
gebundene Typoskript eines undatierten Romans mit dem
Titel »Der Maler von Toledo«, den Mayer offenbar unter dem
Pseudonym Konrad Woog verdffentlichen wollte®, sowie
ein handschriftliches Romanmanuskript Mavers, dessen
Eroffnungsszene offenbar im bertihmten »Caté Stefanie«
(Ecke Amalienstralle/Theresienstralle) spielt”, das von
der Schwabinger Bohéme —von Kiinstlern, Schriftstellern
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und Schauspielern — frequentiert wurde, und in dem auch
Feuchtwanger ein hiufiger Gast war.>

Eine wmfangreiche Akte dieses merkwiirdig uneinheit-
lichen Bestandes® versammelr zahlreiche Typoskripte
Mayers, die das Theater betreffen (beispielsweise einzel-
ne Dialoge oder ganze Dramen), darunter etwa die hand-
schriftlichen Manuskripte des »Den Gil von den griinen Ho-
seni« (Bl 46 bis Bl. 103) und des Stiickes »Die Hochzeit des
Achill. Ein Trauverspiel in 3 Akten« (BL 358 bis Bl. 426), dazu
einen historischenn Roman iiber Philipp II. ven Spanien
(Typoskript-Fragmente: Bl. 105—1go, 199-237, 250—270,
207-357) und den Entwurf bzw. die Drehbuchskizze fiir
einen Film »Heirat in drei Tagen« (Bl. 1g7-198).

Mayer besals also offenbar eine Art Doppelexistenz:
Neben seiner Titigkeit als Kustos und Gutachter hatte er
ausgeprigte schriftstellerische und dramaturgische Am-
bitionen. Auch Feuchtwanger interessierte sich bekannt-
lich stark fiir Themen der iherischen Kunst- und Kuleur-
geschichte, was sich in seinem (Euvre verschiedentlich
niederschlug - verwiesen sei hier neben den Kapiteln »Der
Maler Alouso Cano {1603—167)« (Erfolg, Erstes Buch, 1o.
Kapitel), »Stietkampfe (Drittes Buch, 1. Kapitel) und »Kas-
perl und der Torero« (Drittes Buch, 16, Kapitel) nur auf »Goya
oder der arge Weg der Erkenntinis« (1951) und »Die Jiidin von Tole-
dow {1955).* Sowohl zu Goya ais auch zur Kulturgeschich-
te Toledos hatte zuvor auch Mayer publiziert: 1917 rezen-
sierte Mayer die Goya-Monographie von Valerian von
Loga (1910)*, 1923 erschien seine eigene Monographie
im Minchener Bruckmann-Verlag. 1928 folgte ein Goya
gewidmeter Aufsatz in der von ihm mitherausgegebenen
Zeitschrift »Pantheon«*® Bereits 1966 hatte Pischel darauf
hingewiesen, dal Feuchtwanger sich von diesen Arbeiten
Mayers hatte inspirieren lassen.> Was Toledo betrifft, hat-
te Mayer schon 1g1o eine Monographie im Leipziger See-
mann-Verlag verdftentlicht.

Dal® Mayer, der Experte flir spanische Kunst, fiir seine
Studien seit 1906 regelmiRig nach Spanien fuhr, liegt auf
der Hand;** das Ehepaar Feuchtwanger unternahm 1926
eine mehrwochige Reise, die es unter anderem nach Ma-
drid (Prado), Granada, Sevilla und Toledo filhrte. Auch
wenn es keine Queilen gibt, kann es nicht ausgeschlossen
werden, daff der Miinchener Spanienkenner dort das Paar
traf oder ithm zumindest im Vorfeld der Reise Hinweise
und Empfehlungen gegeben hatte, denn gerade in den
Jahren 1924 bis 1928 verdffentlichte Mayer eine Vielzahl
von Aufsitzen zu spanischen Themen, Kinstlerr und
Kunstwerken.

Vor diesem Hintergrund mul? davon ausgegangen wer-
den, dalt Lion Feuchtwanger und August Liebmann Mayer
zumindest in den Jahren 1918 bis 1g25 in denselben Krei-
sen verkehrten und mit sehr grolRer Wahrscheinlichkeit
auch direkt persdnlich miteinander bekanat waren. Den
stirksten Beleg fiir diese Vermutung bildet die Auffijh-
rung des »Don Gil ven den griinen Hosene«, eines spanischen
Theaterstiicks von Tirso de Molina (1579-1648), an den
Miinchener Kammerspielen im Februar/Mirz 1gzo.
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Abb. 4: »Streit zwischen Miinchener Kunstgelehrten«, in: Neue Mannhei-
mer Zeitung, Nr. g8, 27.Februar 1931
Universitdtsarchiv Miinchen, E-lI-2417 (Pressequsschnitt)

i1 »Den Gii ven den griinen Hosen« an den Miinchener
Kammerspielen

Gemeinsam mit dem baltischen Schriftsteller und Uber-
setzer Johannes von Guenther (1886-1973)% hatte Mayer
die 1635 erschienene Verwechslungskomaddie »Don Gil de
las calzas verdes« ins Deutsche Gibersetzt und fiir die Bithne
bearbeitet. Dieses Stiick wurde unter der Leitung von Otto
Falckenberg vom 14. Mdrz bis zum 16. Mai 1920 erfolg-
reich jeden Samstag und Sonntag in den Kammerspielen
(zu dem Zejtpunkt in der Augustenstralle) aufgefithrt
- und anschlief8end hundertfach in ganz Europa.> Die in
der theaterwissenschaftlichen Literatur verschiedentlich
erwihnte Auffithrung kann als weiteres Indiz fiir die Be-
kanntschaft Mayers mit Feuchtwanger gelten: Mayer hat-
te das Stiick wiederentdeckt und bersetzt sowie an den
Proben lebhaften Anteil genommen (Abb, 5), wihrend
Feuchtwanger bekanntlich zum engeren Freundeskreis
Falckenbergs zihlte. Beide bewegten sich mithin in den-
selben kulturellen Kreisen Miinchens, Die Komddie wur-
de in den Jahren 1937 und 1938 von Johannes von Glin-
ther — Mayer war bereits emigriert ~ neu bearbeitet und
zundchst in Konigsberg, dann auch in Miinchen, wieder
in der Regie van Falckenberg, erneut aufgefiihrt.

Soweit erkennbar, stammten bei dem Stiick offenbar
vor allem die Ubersetzung und die sprachliche Adaption
des Textes aus dem 17. Jahrhundert von Mayer, wihrend

- von Guenther eher die genuin dramaturgischen Anteile
- verantwortete.® An dieser Stelle muld kurz das Problem

der damnatio memorige erwihnt werden: Wihrend das Pro-
grammbeft der Kammerspicle3* ausdriicklich vermerkt:
#Fijy die deutsche Bilhne von August L. Mayer und johannes von
Guenther«, und wihrend Mayer 1925 die gemeinsame
Autorschaft in Kirschners Gelehrtenkalender (dessen
Redaktion die Eintrdge bekanntlich auf der Basis von
Selbstauskiinften ersteflte) akkurat vermerkress, rekla-
mierte nickt nur sein Co-Autor (der spiter de facto alleine
weitere Ausgaben des Stlicks vorlegte) die erste gemein-
same Bearbeitung fiir sich — er fiihrte sie zudem als sein
eigenes Werk an3, nicht in der Rubrik »Ubersetzungen« —
auch Falckenberg selbst schilderte 1944 nonchalant, das
Stiick »in der deutschen Nachdicktung johannes v. Guenthers« sei
einer seiner »grdfiten Regieerfolge in diesen jahren« gewesen.¥

Falckenberg hatte am 8. Februar 1918 erfolgreich das
von Feuchtwanger entdeckre und bearbeitete indische
Stitck »Vasantasena« mit der jlidischen Schauspielerin Sy-
bille Binder (seiner spéteren Ehefran) inszeniert®, die
1920 auch die Hauptrolle im »Den Gil« tibernahm. Auch
wenn uns derzeit keine weiteren schriftlichen Quellen be-
lannt sind, die Mayers Einflul etwa auf die Kostlime der
Schauspieler oder seine Anwesenheit bei Zusammentref-
fen von Falckenberg und Feuchtwanger dokumentieren,
erscheint die Fotografie (Abb. 5) als hinreichende visuelle
Evidenz dieser Arbeitsbezichungen.

Ikl Bie »bildnishafte Wahrheit«® des »Typus« Mayer
und die literarische Figur des Martin Kriiger

Feuchtwangers Roman enthilt ungeachtet seiner »ver-
fremdend-objektivierenden Darstellungsweise«® eine Vielzahl
von Elementen, die als Anspielungen auf Mayer und sei-
ne kuratorische und publizistische Titigkeit gelesen und
verstaiden werden kénnen. Wir behaupten indes im Fol-
genden keine exakten Entsprechungen zwischen Fiktion
und Realitdrt; eingedenk des Umstandes, dafd Feuchtwan-
ger »die photographische Realitdt des Einzelgesichts tilgene® zu
miissen glaubte, ist unser Ziel vielmehr, einige jener Pas-
sagen des Romans zu identifizieren, bel denen wir trotz
Feuchtwangers bewuliter Verunklirung einen Widerhall
von Mayers Aktivititen zu erkennen glauben - einen Wi-
derhall in dem Sinne, daR die historische Person August
Liebmann Mayer von Feuchtwanger als Vertreter cines
hestimmten »Typus« gezeichnet wird, Diesem Feuchiwan-
gerschen Typus - seiner Grundstruktur und einigen spre-
chenden Detaiis —, so unsere These, folgt auch die literari-
sche Figur des Martin Kriiger.

HE 1 km Blickfeld: Der spanische Kiinstler Alonso Cano

Die offenkundigste Parallele betrifft den spanischen
Kiinstler Alonso Cano, den Feuchtwanger ausdricklich
im Titel des ro. Kapitels im Ersten Buch (Justiz) nennt.#
Es mul? davon ausgegangen werden, dall Feuchtwanger
dieses Kapitel kaum ohne die Kenntnis von Mayers um-
fangreichem Aufsatz {iber Cano® hitte schreiben kénnen,
denn es handelt sich um eine der ausfithrlichsten quel-
lenorientierten Wiirdigungen des Spaniers, die bis 1925
auf Deutsch erschienen waren. Mayer portritiert Cano als
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Abb. 5: Gruppenbild anldflich der Proben {oder einer Auffithrung) des Stickes »Don Gil von den griinen Hosenw, 1920. Von links: nichi bekannt, Max
Schreck {Don Pedro), August Liebmann Mayer, evtl. Ferdinand Martini (evtl. Caramanchel), Sibylle Binder iDonne Juana}, nicit belcannt, nicht
bekannt, nicht bekannt, nicht belannt, nicht belannt, evtl. Johannes ven Guenther.

Fofo: Bussisches Staatliches Militdrarchiv Moskau, Abt. Sonderarchiv, 1399—1—5, Bl. 434 Foto: Matthigs Uhl, DHI Moskau

eigenwilligen, ja iberheblichen Kiinstler, der es nicht fiir
ndotig hielt, sich anzupassen, weil er glaubte, sich auf sei-
ne prominenten Flrsprecher (darunter kein Geringerer
als der Konig, Philip IV., seibst) verlassen zu kdnnen.
Feuchtwanger schildert nicht nur, dald Kriiger in seiner
Gefdngniszelle »eine gute Reproduktion des Selbstbildnisses des
spanischen Malers Alenso Cane aus dem Museum von Cddize+
aufgesteilt hatte — Mayer hingegen bespricht nicht dieses
Seibstportrdt, sondern e¢in in Sevilla aufbewahrtes Por-
trdt Canos auf dem Totenbett von Atanasio Bocanegra® —,
sondern er libernimmt sogar den Kern von Mayers Cha-
rakterisierung von Cano, wenn er Kriiger iiber den Kiinst-
ler so nachdenken l4(2t: »Der indolente Idealismus des Mannes,
sein gefalliges Talent, das thm die Arbeit zu leicht machte, so daf}
er faul niemals bis an seine Grenzen ging, die unsolide, dekorative
Leerheit, es war nicht chne Reiz, darzutun, wie das Alles in dem ge-
pflegten, eleganten, nicht unbedevtenden Kopf sich qusdriickte. «
Mayer hatte es 1910 so formuliert: »Das Schiimme war, daft
Cana sich selbst zu hoch einschdtzte, nur zu selten aus dem Eigenen
schdpfte und mit diesem Wenigen glaubte, genug fiir seine Unsterb-
Hehleit getan zu haben. Bei all seiner Geschicklichleit war er nyr
ein Stern zweiten Ranges, ein vielseitiges Talent, aber kein Genie,
kein Michelangelo. Wohl hidtte seinen Anlagen nach viel mehr aus
thm werden kinnen; er war aber zu beguem, zu denkfaul, und so

erfiillte sich an thm auch als Kiinstler jenes Wort, mit dem der Ka-
nonicus Ribadeneyra den Senor racionero Cano bedacht hatte: »Fin
Jeder ethdlt den Lohin, der thm gebiihet. ¥

Inhaltlich, aber auch stilistisch erscheint uas der Cano
von Feuchtwangers Roman durchaus mit den Augen May-
ers geschen. Mehr noch: So wie in Mayers Charakterisie-
rung des Kénstlers cum grano salis auch ein Selbstpor-
trdt Mayers steckts®, so parallelisiert Feuchtwanger seinen
Protagonisten Kriiger mit der historischen Figur des spa-
nischen Kiinstlers, wie sie Mayer erarbeitet hatte — und
formuliert zugleich eine gewisse Distanz zu Mayer, etwa
wenn Feuchtwanger seinem »Mann Kriiger« vorhilt, er
habe es vermocht, sogar »fiir mittelmd[Sig frithe Spanier sugge-
stive Sdtze«+ zu finden. Wenn Mayer zu Cano festhilt, er sel
wZett seines Lebens in Handel und Prozesse verwickelt« gewesen,
so trifft dies ebenso auf Feuchtwangers Schilderung von
Kriiger zu (der indes nicht — so wie Mayer — von seinem
Vorgesetzten und von Teilen der bayerischen Ministerial-
biirokratie verteidigt wurde); wenn Feuchewanger in Krii-
gers Charakter auch »Fauiheit« und »iiberhebliche, beschwingte
Zufriedenheit«s® entdeckt, so wiederholt er damit Einschit-
zungen, die Mayer iitber Cano getroften hatte.
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il 2 Mayer, Kriiger und die zeitgendssische Kunst

Von kunsthistorischer Seite wurde bereits 1g87 der Fra-
ge, inwiefern Mayer ein Vorbild fiir Kriiger gewesen sein
konnte, nachgegangen: Peter-Klaus Schuster erkldrte im
Rahmen seiner Einfithrung »Miinchen — das Verhdngnis einer
Kunststadte en passant, éie Schwierigkeiten Miinchens mit
der modernen Kunst in den 1920er Jahren seien »eine litera-
tische Fiktione, die auch und gerade in Feuchtwangers Ro-
man griinde. Es kénne in diesem Zusammenhang »nicht
recht befriedigen«, Mayer »als Vorbild fiir Feuchtwangers Mdriyrer
der Moderne anzunehmen, nur weil dieser sich auch mit spanischen
Meistern beschdftigte. Der entscheidende Punkt in Feuchtwangers
sErfelge ist ja, daR sein ungliicklicher Kunsthistoriker als Letter der
Staatlichen Sammiungen sich flir spanische und moderne Meister
interessiert.«>” Schusters Einlassung ist — wie wir zeigen wer-
den — nicht nur oberfldchlich, sondern auch fehlerhaft.

Denn Mayer hatte nicht nur vieifiltige Kontakte zu zeit-
gendssischen Kinstlern, sondern hat sich - sei es in Aus-
stellungen, sei es in Publikationen —auch intensiv mit den
Kunststromungen seiner Zeit befalRt. An erster Stelle ist
hier Mayers Beziehung zu dem Maler und Bildhauer Ed-
win Scharft zu nennen, der ab 1904 an der Kdniglichen
Akademie der Bildenden Kiinste in Miinchen studierte und
1907 eine Reise nach Spanien unternahm, wo er El Greco
und Veldzquez kopierte und beispielsweise »Die Briicke von
Toledo« malte.> 1917 schuf Scharff eine Portritbiiste May-
ers, die 1918 von der Neuen Staatsgalerie erworben wurde
(s. 0. Abb. r und 2).5% In diesem Jahr verdffentlichte May-
er einen kurzen Text tber Scharff in der Zeitschrift »Das
Kunstbigit«s*, und zugleich lieferte Scharff die Einband-
zeichnung fiir das von Maver herausgegebene Buch »Ex-
pressionistische Miniaturen des deutschen Mittelalterse, in dem
sich Mayer — durchaus kritisch — mit der gegenwiértigen
Wertschitzung expressionistischer Malerei befalst, der er
einen »snobistischen Dilettantismus« attestierte. s

Ungeachtet dieser Skepsis arbeitete Mayer spitestens
seit Mirz rg1856 gemeinsam mit Harry Graf Kessler und
Paul Cassirer an einer grollen Expressionismus-Aus-
stellung fiir die Baseler Kunsthalle im Januar 1919 — ein
Vorhaben, das aus unbekannten Griinden nicht realisiert
werden konnte, Statt dieser Schau, die dem deutschen
Expressionismus insgesamt gewidmet sein solite, konzi-
pierte Mayer in der Folge die Aussteliung »Neuere Milnchner
Malerei und Graphike, die wohl zunichst ebenfalls fiir Ba-
sel geplantwar, dann aber vom 26. Januar bis 22, Februar
191g ~ mit iiber 16c Exponaten - in der Kunsthalle Bern
gezelgt wurde, Statt Werken von Beckmann, Pechstein,
Purrmann, Kokoschka, Kirchner, Heclel und Nolde wur-
den nun Gemdlde u. a. von Caspar, Caspar-Filser, Coester,
Erbsléh, Marc, Schrimpf, Unold und Weisgerber sowie
Graphiken von Campendonk, Caspar, Kiee, Kubin, Marc,
Preetorius, Scharff, Schrimpfund Seewald ausgestellt. In
seinem Begleitrext erliutert Mayer den »neuen Stilwiilen«

... in der Miinchener Kunst; die Ausstellung versuche, »ein

.. ungefdhres Bild davon zu geben, wie sich in den letzten Jahren in
o Milnchen die Kunstrichtung entwickelt hat, die man heute kurzweg
w mit dem Schiagwort Expressionismus bezeichnet.«57

. Einige dieser Kiinsdler, die sich mit Kollegen wie Emil
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Preetorius in der Gruppe »Die Mappe. Vereinigung Miinche-
ner Graphiker« zusammengeschlossen hatten, stellten we-
nig spéter, im Mirz 1g1g, in der Miinchener Galerie Cas-
pari aus — »eines der wichtigsten und erfreulichsten Ereigmisse
im Miinchner Kunstleben der letzten Zeite, so Mayer in seiner
Besprechung.s® Der Galerist Georg Caspari veranstaltete
sowohl in seiner Galerie in der Brienner Stralie 24 {(mdg-
licherweise konnte sie das Vorbild fiir die ebenfalls in der
Brienner Stralle angesiedelte »Galerie Novodny« des Ro-
mans gewesen sein’®) als auch in seiner Privatwohnung
Lesungen zeitgendssischer Schriftsteller and Dramatiker.
So verlas beispielsweise am 4. Februar 1919 der jlidische
Schriftsteller Wilhelm Speyerer in Anwesenheit von u. a.
Lion Feuchtwanger, Tilla Durieux {der Ehefrau des jidi-
schen Galeristen und Verlegers Paul Cassirer) und Tho-
mas Mann sein Lustspiel »Er kann nicht befehlen«.®® Es kann
nicht ausgeschlossen werden, dal? an diesem Abend auch
Mayer anwesend war, der mit den Kiinstlern der Galerie
eng vertraut und zugleich an Literaturfragen interessiert
walr.

Neben Scharff beschiftigte sich Mayver auch mit ande-
ren Minchener Bildhauern wie etwa Fritz Claus, dem er
1919 einen kurzen und 1924 — in einem Ausstellungska-
talog der Diisseldorfer Galerie Alfred Flechtheim — einen
reich bebilderten Aufsatz widmete.”

Mayers starkes Interesse an der Kunst der Gegenwart
erstreckte sich fast zwangsldufig auch auf die spanische
Moderne. Ein Uberblicksartikel machte das deutsche Pu-
blikum 1922 mit der modernen Malerei auf der iberischen
Halbinsel bekannt — genauer: mit den »spanischen Expressio-
nisten und jiingeren Nachfolgern ihres berlihmten Landsmannes
Picasso« —, und dem Maler José Gutierrez Solana widmete
er 1927 einen weiteren Aufsatz.®® Daneben verfaldte Mayer
eine ganze Reihe von Aufsitzen fiir die von Karl Scheffler
redigierte Zeitschrift »Kunst und Kiinstler«.%3 Seine Einbin-
dung in die Miinchener Kunstszene belegt nicht zuletzt
das von Emil Preetorius fiir ihn geschaffene Exiibris (Abb.
6} — schon 1914 hatte auch Scharft ein Exlibris fiir den
Kunsthistotiker entworfen. Berticksichtigr man des weite-
ren, dafd Mayer sich auch zur aktuellen Miinchener Kunst-
politik und zur Frage eines Ausstellungsgebiudes im Al-
ten Botanischen Garten neben dem Glaspalast dulRerte®,
muld abschliefBend konstatiert werden, dafs Mayer sich
sehr wohl »flir spanische und moderne Meister interessiert[e]. «%

HL.3 Weitere Parallelen zwischen iMayer und Kriiger
¢ HoYa

Martin Kriiger, »gepacki jetzt von einer fiebrigen Arbeitswute,
greift im Gefidngnis auf seine Aufzeichnungen zuriick,
»die er zu einer grofen Studie iiher den Spanier Francisco José de
Goya gemacht hatte. Es gelang ikm, sich Biicher zu beschaffen mit
Reprodultionen und Zeichnungen des Goya. [...] Keiner vor Mar-
tin Kriiger hatte so wie er dos ungehever Rebellische dieser Bilder
gesehen. [...] Er lebte sich so ein in die Buchstaben des Goya, daft
sie langsam seine eigenen verdrdngten, daff er auch seine deutschen
Sdtze in den Ziigen des Goya schrieb.«® Nach seinem Tod er-
scheint Kaspar Prackl Kriigers »Versuch iiber Goya« als »Kré-
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nung« von dessen (Euvre — »die Arbeit iiber Goya war Rebellen-
arbeit, zeigte das Wertvaolle, Wesenhafte an Martin Kriiger.«%7

Wir haben oben bereits kurz auf einige Verdftentlichun-
gen Mayers zu Goya hingewiesen. Beriicksichtigt man,
dald Mayer in den 1g20er Jahren als ¢iner der flihrenden
deutschen Goya-Experten zu gelten hat® (seine rg23 im
Miinchener Bruckmann-Verlag erschienene Monographie
mit Werkverzeichnis wurde 1924 ins Englische und 1g25
ins Spanische tibersetzt}, so erscheint es in der Tat schr
naheliegend, daR sich Feuchtwanger — nicht nur an dieser
Stelle — explizit an Mayer orientierte.

e Austausch von Kunstwerlcen mit Milnchen

So liRt Feuchtwanger Johanna Krain (Erstes Buch. Ju-
stiz. 14. Kapitei, »Die Zeugin Krain und ihr Gestdndnis«) schil-
dern, wie Krliger bei seinen Reisen in kleineren Museen
des Landes auf Werke gestof3en sei, die ihm in Minchen
besser aufgehoben erschienen: »Wie sie etwa in der kleinen,
langsamen Stadt gewesen waren, mit der alten, geschmackvollen
Bildergalerie, die Martin fiir die Milnchner Sammlung zu plindern
beabsichtigte. Wie iiberlegen und iiberzeugend er die mifftrauischen
Provinzgelehrten hereingelegt hatte, ithnen die alten Schinken auf-
bindend, die er aus seiner staatiichen Sammlung forthaben woll-
te, und ihre schonsten Dinge thnen fortschwatzend [...].«* Diese
»Zentralisierungsbestrebungen« via Bildertausch mufd es in
den spiten 1g2oer Jahren tatsdchlich gegeben haben - sie
bezogen sich unseres Wissens indes nicht aef die Bay-
erischen Staatsgemildesammlungen, sondern auf das
Bayerische Nationalmuseum an der Prinzregentenstralie,
dem genau dies spitestens 1931 ausdriicklich zum Vor-
wurf gemacht wurde — und zwar in einem eigentlich dem
»Fall Mayer« gewidmeten Artikel.7

P

Abb. 6: Exlibris von Emil Preetorius flir August Liecbmann Mayer, 1923.
Reproduziert nach der Abb. in Emil Preetorius, Extibris und Signete,
Miinchen 1924, ohane Seitenzahi,

& Fehleinschitzung der eigenen Situation

Im 7. Kapitel des Ersten Buches (»Der Mann in Zelle 134«) fin-
det sich schlieldlich eine weitere Parallele. Feuchtwanger
beschreibt dort Kriigers Uberzeugung, ihm kénne die Ver-
urteilung nicht wirklich etwas anhaben: »Man wird es nicht
wagen, jemanden, der unter den deutschen Kunstwissenschajtlern
auf erhéhtem Platze stand wie er, auf so ldppische Aussagen hin zu
verurteilen.«” Es ist geradezu unheimiich, dafy Mayer 1933
nach seiner Entlassung aus der Haft fast dieselben Worte
benutzte, als er seinem Vertter, der ihm riet, Deutschland
so schnell wie moglich zu verlassen, entgegnete, dal3 ein
international anerkannter Kunsthistoriker auch im Natio-
nalsozialismus nichts zu befiirchten habe.”

e Geplante Emigration nach Spanien

Wie erwidhnt, besitzt Feuchtwangers Roman eine merk-
wiirdige prophetische Dimension in dem Sinne, dal$ der
Schriftsteller fiktive Erlebpisse Kriigers schildert, die ei-
nige Jahre nach dem Erscheinen des Romans der histo-
rischen Person Mayer tatsichlich widerfahren sind. So
hatte sich Krliger im Roman (Viertes Buch. Politik und
Wirtschaft. »32. De Profundis«) kurz vor seinem Tod noch
ausgemalt, dafd er im Falle seiner Entlassung nach Spa-
nien gehen wiirde.”? Auch Mayer versuchte im April/Mai
19306, nach Spanien zu emigrieren — doch Freunde rieten
ihm aufgrund der politischen Situation (in Spanien) da-
von ab.™

o fnternationale Solidarititsbekundungen

Iim Dritten Buch (Spals. Spert. Spiel, Kapitel »6. Hundemas-
ken«) fihre Johanna Krain mit Hessreiter nach Paris und
stelit dorr fest, dafd der Kunstkritiker Jean Leclerc einen
lingeren Essay dber Kriiger geschrieben hatte, in des-
sen Folge es in der Presse ein Interesse »fiir den Mann, sein
Schicksal und veor allem fiir sein Werk« gebe: »Man analysierte
seine Theorien, iibersetzte Artikel, ein angesehener Verlag kiindig-
te eine Ausgabe seiner »Drei Biicher zur spanischen Malereic an.«™
Als international gesuchter Experte war auch Mayer in den
ig2oer und r930er Jahren hdufig in Paris. Als er 1931 von
seinen Kollegen in Ntrnberg, Berlin, Wien und Miinchen
angegriffen wurde, verteidigten ihn der Londoner Kunst-
hindier Joseph Duveen, der Direktor des Prado in Madrid,
Sanchez Canton, der italienische Kunsthistoriker Giusep-
pe Fiocco und weitere Fachleute mit Solidarititsschrei-
ben.7?

e (Posthume) Wiirdigung

Nach Kriigers Tod in der Haftanstalt Odelsberg setzen
sich Johanna Krain und Jacques Tilverlin fiir den Fiim
»Martin Kriiger« ein, der das Unrecht seiner Verurteilung
anklagt. Das letzte Kapitel des Romans schildert die Ber-
liner Urauffithrung des von einem Amerikaner finanzier-
ten Films, der mit einer Montageseguenz endet, in der die
»grofien Kopfe« befehlen: »Der Tote soll das Maul halten«. jo-
hanna entgegnet: »Sagen Sie niciit, er ist tot und seine Sache ist
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abgelebt. Der Jahrmarkt gehit weiter, und Sie sind alle gezwungen,
dort einzukaufen.«7

Nicht der Tod, aber die Verhaftung Mayers und sein
Selbstmordversuch werden wenig spiter ebenfalls — auch
durch internationale Medien” — publik gemacht: Stefan
Lorant, Schriftsteller und Chefredakteur der »Miinchner Il-
lustrierten Presse«, der 1933 gemeinsam mit Mayer inhaftiert
worden war, verdffentlichte 1935 in London sein Buch »]
was Hitler's Prisaner«, das auch ins Franzosische {ibersetzt
wurde.” 1939 erschien eine Taschenbuchausgabe bei
Penguin, die bis 1944 zahireiche Auflagen erfuhr. Finf
der iber 6o Besprechungen erwihnen ausdriicklich May-
ers Selbstmordversuch.® Eine Werbeanzeige fiir Lorants
Buch in der Londoner Sunday Times vom 28. April 1935
zitiert neben Ernst Toller, Brung Frank und Robert Neu-
mann auch Feuchtwangers Einschitzung des Buches — die
letztlich auch auf seinen eigenen Roman »Erfolg« zutriftt:
»A picture which by its indisputable objectivity reveals with uncan-
a1y conviction the senseless malice of the regime.« (Abb. 7). Was
mag Feuchtwanger gedacht haben, als er in Lorants Tage-
buch den Eintrag vom 5. Juni 1933 mit der Schilderung
von Mayers Selbstmordversuch las? Hat er mit Lorant im
franzésischen Exil in Sanary-sur-Mer® tiber Mayer — oder
{iber seine Figur Kriiger — gesprochen?

e Uberlegungen zum Namen »iriiger«

Auf einer ganz anderen Ebene liegt schiiel3lich der Name
»Kriiger« selbst ~ auch hier gibt es eine Verbindung zu May-
er. Wie oben erldutert, verlor Mayer seine Stelle in der Fol-
ge der erbitterten Auseinandersetzungen um Expertisen
im Jahr 1930, Seit 1goo war der Kunsthistoriker Hans Carl
Kriiger (geb. 1870) Mitinhaber des Berliner Auktionshau-
ses Rudolph Lepke®, das seit 1923 direkter Geschéfts-
partner der sowjetischen Handelsvertretung fiir die Ver-
marktung des beschlagnahmten Kunstbesitzes russischer
Emigranten war. Bis 1927 hatte die Firma Lepke eine Art
Monopolstellung inne fiir den Verkauf von Kunstwerken
und Antiquitdten, die aus russischem Staatsbesitz stamm-
ten.®s Uber seinen Freund Bertolt Brecht, der mit Anatoli
Lunatscharski, dem marxistischen Kulturpolitiker und
Volkskommissar fiir das Bildungswesen, bekannt war®,
konnte Feuchtwanger Kenntnis von dem sogenannten
Russenhandel erlangt haben, da Lunatscharski selbst an
diesen Transaktionen beteiligt war. Angesichts der zahl-
reichen Streitgespriche zwischen Kaspar Procki und
Martin Kriiger erscheint es durchaus denkbar, dal3 der
Berliner Kunsthistoriker Kriiger dem Miinchener Muse-
umskustos des Romans seinen Namen lieh — zumal May-
er regelmaRig fiir einen von Lepkes Konkurrenten, den
Kunsthindler Joseph Duveen, Gutachten lieferte. Feucht-
wanger hitte insofern mit dem Namen »Kriiger« ironisch
auf Verstrickungen von Kunsthistorikern in den Kunst-
handel angespielt.

1V, Kénnten auch andere Kunsthistoriler

Feuchtwanger eine Anregung

fiir die Figur des Martin Kriiger geboten haben?

Schuster sah — aufgrund der Physiognomie und des nicht
sondetlich liberzeugenden Arguments, die »Klangiliusion
der Namen«® stimme (iberein — den Berliner Kunstschrift-
steller Julius Meier-Graefe (1867-1935) als mégliches Vor-
bild fiir die Figur des Martin Kriiger. Richtig ist, dal3 auch
Meier-Graefe sowoh! zur spanischen Kunst (die erste
Auflage seiner »Spanischen Reise« erschien 1gro, die zwei-
te 1923) als auch zur zeitgendssischen Kunst (u. a. Max
Beckmann, Max Liebermann und Renée Sintenis) publi-
zierte, Meier-Graefe tiberzeugt als Vorbild von Kriiger
jedoch genauso wenig wie der ebenfalls von Schuster ins
Spiel gebrachte Hugo von Tschudi (1851—1911): Zwar war
Tschudi, von 19o¢ bis 1911 Direktor der Staatlichen Gale-
rien in Miinchen, wegen seiner Ankiufe moderner Kunst
in die Kritik geraten®, doch unter Mayers Vorgesetztem
Friedrich Dornhoffer (1865-1934) konnten moderne Aus-
stellungen weitgehend reibungslos organisiert und auch
Ankdufe getitigt werden.

Der Bonner Kunsthistoriker Carl Justi (1832-1912), Be-
griinder der deutschsprachigen Forschung zur Kunst
Spaniens, hat sich nicht mit der zeitgendssischen Kunst
beschiftigt. Doch ein anderer Minchener Kunsthistori-
ker bearbeitete wie Kriiger (und Mayer) ein Spekirum, das
von dea Altmeistern bis zur Gegenwart reichte: Karl Voll
(1867-1917), seit 1go1 Kustos der Alten Pinakothek und
seit 1go7 Ordinarius filr Kunstgeschichte an der TH Miin-
chen.” Voll publizierte zu Memling (1909) und Frans Hals
(r. Aufl. 1921, 2. Aufl. 1923) ebenso wie zu Max Slevogt
(1g12) oder Emil Preetorius (1916} und erdrterte im Ersten
Weltkrieg auch Fragen wie »Sollen wir Bilder aus Belgien fiir
die deutschen Sammlungen nehmen2«™

Rei keinern dieser Kunsthistoriker konnen wir jedoch
eine solche Vieizahl von Beziigen zu Kriiger {»aus dem Ba-
dischen«®) entdecken wie bei August Liebmann Mayer {(geb.
in Griesheim bei Darmstadt).

V. Zusammenfassung

Obwohl August Liebmann Mayer in Feuchtwangers Ro-
man sehr prisent erscheint, hat der Schriftsteller ihn kei-
neswegs portritiert, sondern im Gegenteil direkte Paralle-
len geradezuvermieden. Gieichwohlverbinden bestimmate
Elemente die historische Person mit der fiktiven Figur
— die indes keinen Abbildcharakter besitzt. So wie Feucht-
wanger die politischen Breignisse der Jahre 1922/23 nicht
einfach wiedergibt, sondern einem ebenso kalkulierten
wie kreativen Transformationsprozeld unterwirft, so er-
scheint auch die Beziehung zwischen Mayer und Kriiger
als schilierndes »Wechselspiel von Fiktion und Faktizitdtes®,
von Gegenwart und Ahnung.? — Ungewils bleibt, ob die
Unterlagen im Feuchtwanger-Archiv (Archival Research -
Center der University of Southern California in Los An-
geles) den {iberaus verstdrenden Befund kldren konnen,
dal einige Begebenheiten sich in der Realitdt erst naci
Erscheinen des Romans zugetragen haben. Hier kann nur
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Abb. 7: Werbeanzeige fiir Stefan Lorant, I was Hitler s Prisoner, London
1935, in: Sunday Times London, 28. April 1035, mit Kurzkritiken von
Ernst Toller, Brune Frank, Robert Neumann und Lion Feuchtwanger

spekuliert werden, dald Mayer eine gréRere Bedeutung fiir
Feuchtwanger und sein schriftstellerisches Werk von den
frithen zwanziger Jahren bis zum Ende seines Lebens be-
sal? als bisher angenommen worden ist — und daR er aus
genau diesem Grund von Feuchtwanger eben nicht pro-
minenter erwihnt worden ist.

ANMERKUNGEN
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33. — Schenkt man der Studie von Henry Heinz Kaufmann, The
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chen 2003, S. 120-130; dies., August L. Mayer. Ein bedeutender
Kenner spanischer Kunst. Leistung und Schicksal, in: Greco,
Veldzguez, Goya. Spanische Malerei aus dt. Smimmlungen (Aus-
stellung u. Katalog: Matthias Weniger), Miinchen u. a. 2005, S.
170-175. — Ic Lion Feachtwanger, Erfoig (wie Anm. 13, S. 606.
11 Schreiben von Angelika Berta Mayer, der Tochter von
August Liebmann Mayer, vom 31. 10. 2005, an Susanne Kien-
techner. — 12 Synndve Clason, Die Welt erkliren. Geschichte
u. Fiktion in Lion Feuchtwangers Roman »Erfolgs (Acta Univ.
Stockholmiensis, Stockholmer German. Forschungen, Bd. 1g),
Stockholm 1975, S. 49 u. 51; das folgende Zitat ebenda. ~ Als
weiteres Vorbild flir die Figur des Martin Kriiger nennt bei-
spielsweise Helena Szépe, Zwischen Heimatstil u. Sozialkritil:
Feuchtwangers Roman »Erfolge, in: Orbis Litterarum, Vol. 32,
1977, 5. 150165, hier 8. 160, den Kommunisten Max Hoelz. — 13
Wolfgang Miilier-Funk, Literarur als geschichel. Argument. Zur
dsthet. Konzeption u. Geschichtsverarbeitung in Lion Feucht-
wangers Romantrilogie »Der Wartesaale, Ffm. 1981, 8. 163; die
folgenden Zitate S. 164 und 165. — 14 Ebenda, S. 304, Anm. 3.
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R 15 Reinhart Hoffimeister, Schatten iiber Minchen. Wahrheit
u. Wirklichkeit in Lion Feuchtwangers Roman »Erfolg«. Karalog
zur Ausstellung, hg. v. der Bayerischen Ritckversicherung, Miin-
chen 1g81, S. 18, — 16 Velker Skierka, Lion Feuchtwanger. Eine
Biographie, Hg. v, Stefan Jaeger. Berlin 1984, S. 166. — 17 Klaus
Modick, Lion Feuchtwanger im Kontext der zwanziger Jahre:
Autonomie u. Sachlichkelt (Mondgraphien Literaturwiss., Bd.
51), Konigstein/Ts. 1981, S. 314, Anmt, 23. - 18 Judith Wessler,
Lion Feuchtwanger’s sErfolge. A »Grofisiadts Novel (Studies in Mo-
dern German Literature, vol. 11}, New York u. a. 1989, S. g4. Als
Queile fir diese Lebensbeschreibung gibt Wessler — wie schon
Weisstein — ein Gesprich mit Marta Peuchtwanger an {vom 7. 1.
1982). — Vgl. dhnlich Marta Feuchtwanger, Leben mit Lion, Ge-
spriach mit Reinhart Hoffmeister, Géttingen 1991, S. 17. —1¢ 2. B.
Kirsten Gabriele Schrick, Miinchen als Kunststade, Dokumen-
tation einer kulturhistorischen Debatte von 1781 - 1945, Wien
1994, S. 162, 168, ~ 20 Staatl. Russ. Militirarchiv, Abt. Sonderar-
chiv, 1399-1-3 (Typoskript, 285 Blatt) und 1399-1—4 (hs. Mspt.,
256 Blatt}, - Mayers Pseudonym spielt auf den Badesee in sei-
ner Heimatstadt Darmstadt an (frdl. Hinweis Stephan Klingen).
~ Die Arbeit von Fuhrmeister im Sonderarchiv wurde durch ein
Kurzstipendium des Deutschen Historischen Instituts Moskan
ermoglicht, dem fiir vielfiltige Unterstiitzung gedankt sei,

21 Staat!. Russ, Militdrarchiv, Abt. Sonderarchiv, 1399-1-6, hs.
Mspt, EL 1 bis Bl. 26g. Der nicht betitelte oder datierte Roman
beginat so: »Das Schneetreiben lief nicht nach. Die Fensterscheiben
des Caffee Stephanie waren dicht angelaufen. Es gab keinen unbesetzten
Stuhl, cbwohl zu dieser vorgeriickten Nachmittagsstunde [..7.« — 22
Dierz-Ridiger Moser, Das Verhiltnis von Fiktion und Realitit
in Lion Feuchtwangers Roman »Erfolg — Drei jahre Geschichte einer
Prouinze (1930). Ein Beitrag zum Bild der Stadt Miinchen in den
Zwanziger Jahren des 20. Jahrhunderts, in: Simone Hirmer w.
Marcel Scheliong (Hg.), Miinchen lesen. Beobachtungen einer
erzihlten Stadt, Wiirzb. 2008, S. g1-105, hier 8. g2. Vgl. auch
die Schilderung von Marta Feuchtwanger, derzafolge der junge
Brecht im Café Stefanie Kontakte zu Miinchener Literaten such-
te und dort von einem Schauspieler an Feuchtwanger verwiesen
wurde, siche Marta Peuchtwanger, Nur eine Frau. Jahre, Tage,
Stunden, 3. Aufl, Miinchen 1986, S. 122. —~ 23 Der Foad 1399
des Sonderarchivs ist dort bezeichnet als »NachiaR Mayer, August
Liebmann (1885-1944); Kunsthistoriker (Pseudonym Konrad Woog)e.
Er enthilt insgesamt 10 Akten. Vier Akten dokumentieren May-
ers Vorarbeiten zu einem (nie erschienenen) Catalogue Raison-
né von Tizian (r399—1—7 bis 13g¢-1~ 10}, an dem er parallel zu
seiner Beratertdtigkeit im internationalen Kunsthandel in Paris,
wohin er Ende 1935 emigriert war, offenbar bis Anfang 1939 ge-
arbeitet hatte. ~ Es ist bislang vollkommen unklar, wie, wann
und weshalb dieses merkwiirdige, einen Zeitraum von 20 Jah-
ren umfassende Konvelut nach Moskau gelangte. Anzanehmen
ist, daf3 es sich um Teile jener Dokumente handelt, die bei einer
der Durchsuchungen von Mayers Besitz (in Paris, in Nizza oder
in Monaco?) beschlagnahmt und nach Berlin verbracht wurden,
wo die »Rote Armee« die Unterlagen an sich nahm. Moglicher-
weise befand sich das Konvolut 1945 in der Abreilung Bildende
Kunst des Reichsministeriums fiir Volksaufklirung und Propa-
ganda; wesentlich wahrscheinlicher jst indes, dal die Behérde
des »Reichsleiterse Alfred Rosenberg, in dessen Einsatzstab es
auch einen in Berlin ansissigen »Sonderstab Bildende Kunst« gab,
die Unterlagen im Rahmen ihrer Raub- und Plinderaktionen in
Frankreich an sich genommen hatte. — 24 Vgl. Manuel Monte-
sines Caperos, Spanien in den literarischen Titeln Lion Feucht-
wangers, in: Jochen Mecke | Susanne Heiler (Hrsg.), Titel — Text

—Kontext: Randbezirke des Textes. Fs. fiir Arnold Rothe zum b5,
o Geb., Berlin u. Cambridge 2000, §. 447-462. — 25 Repertorium
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fiir Kunstwiss. 34, 1911, 8. 176-177. - 26 Pantheon, 1, 1928, S.
191-198. ~ 27 Joseph Pischel, Lion Feuchtwangers »Wartesaale-
Trilogie (wie Anm. 3), S. 318; vel. Joseph Pischel, Lion Feucht-
wanger (wie Arm. 3), S. 257, Anm. 14. - 28 Vgl. den Eintrag von
Peter K. Klein {wie Anm. g), S. 534-535, der Reisen nach Spani-
en in den jahren 1966/1g07 und 1909 erwihnt, — 2g Vel. Ulrike
Wendland (wie Anm. 2), bes. S. £33-435. — 30 Von Guenther ist
in zahireichen Lexika und Nachschlagewerken verzeichnet; hier
sei nur auf den Ausstellungskatalog »Ein Leben im Ostwinde. Eine
Ausstellung a. d. Nachla® des Ubersetzers und Schriftstellers
Johannes von Guenther {1886-1973) mit dem Katalog seiner
russischen Bibliothek, UB Tiibingen 1gg6, verwiesel.

31 Eine Opernfassung von Walter Braunfels hatte am 15, No-
vember 1924 Premiere am Miinchener Nationaltheater, siehe
hemp:ffwww. musikmph.defmusical_scores/prefaces/A-E/braun-
fels_dongil.htmlund htp:/ fwww.walterbraunfels.defali_3.hom:
1927 gab es sogar einen Spielfilm mit dem Titel »Dong Juande,
siche hep:/fwww.filmportal.dejdffbc/Credits...67BF5518EByo
474A8DCE06EECDFEIsFocredits...html. — 32 Vgl. Hans Wag-
nex, 200 Jahre Miinchner Theaterchronik, 1750-1650 (hg. v. Ge-
org Fischer}, Miinchen 1958, S. 122; Wolfgang Petzet, Theater.
Die Miinchener Kammerspiele 1911-1972, Miinchen 1973, S.
145; Birgit Pargner, Otto Falckenberg. Regiepoet der Miinche-
ner Kammerspiele (hg. vom Deutschen Theatermuseum Miin-
chen), Miinchen 2005, §. 74~76. - 33 In der Akte 13g9-1—5 im
Staatl. Russ. Militdrarchiv, Abt. Sonderarchiv, befindet sich ein
gedruckter Faltzette] (Bl 5—6) vom 26. 10. 1918, der eine Auf-
fihrung drej spanischer Theaterstiicke aus dem 17. Jh, ankiin-
digt: Der Schaedenheiler, Ein Zwischenspiel, verfalt von Lope
de Vega {Dt. v. Moritz Rapp}; Das Festmah! des Baltasar, Fin
Auto, verfalit v, Calderon de la Barca {Dt. v. Ludwig Braunfels);
Die beiden Plapperzungen. Ein Zwischenspiel, verfalle von Mi-
guel Cervantes Saavedra (Dt. v. Hermann Kurz). Bei alien drei
Sticken, die offenbar fir einen Theaterabend in Riga zusam-
mengestellt wurden, fiihrte Johannes von Guenther Regie, — Im
»Nachwort zur zuweiten Auflage« von Tirso de Molina, Dor Gil von
den Griinen Hosen, Lustspiel fiir die deutsche Bithne von A. L.
Mayer und Johannes von Guenther, Stuttgart 1g24, erldutert
von Guenther die Aufgabenverteilung so: »Als vor nunmehr sechs
Jahren der bekarnnte Kunsthistoriker Professor Mayer den »Don Gilv qus
dem Spanischen fiir mich in deutsche Prosa iiberseizte und mir mit un-
schitzbaren Ratschligen beistend, das Stiick in deussche Verse zu brin-
gen und daraus ein fiir unsere Zeit passendes Lusispiel zu gestalten [...].«
- 34 Bibliothek des Deutschen Theatermuseums Miinchen; das
Heft (Das Programm. Blitrer der Miinchner Kammerspiele, hg.
v. Orto Falckenberg, Nr. 32, Jg. VI, Ni. 4) enthilt einen laurzen
Beitrag Mayers Gber Tirso de Molina, S. 5-6. — 35 Kiirschners
Deutscher Gelehrtenkalender auf das Jahr 1925, Berlin u. Lpz.
1925, Spalte 643. — 36 Festgabe f. Johannes von Guenther zum
8o. Geb. am 26. Mai 1966, Miinchen 1966, S. 37 (\Don Gil von
den grilnen Hosen, Miinchen 1920 und 1924, Stuttgart 1925, Potsdam
1942, Berlin 1956, Stutigart 1g66<). Vgl. Johannes von Guenther,
Ein Leben im Ostwind. Zwischen Petersburg u. Miinchen. Fr-
innerungen, Miinchen 1969, S. 348: »Es blieb Otto Falckenberg vor-
behalten, meinen Don Gil von den griinen Hosen« im Mdrz 1920 an den
Kammerspielen in Miinchen zu Urauffihrung zu bringen.« — 37 Otto
Falckenberg, Mein Leben — Mein Theater, Nach Gesprichen u.
Dokumenten aufgez. v. Wolfgang Petzet, Miinchen u. a. 1944,
§. 314. — 38 Vgl. Marta Feuchtwanger, Nur eine Frau {wie Ann.
22), §. 109; Wolfgang Petzet, Theater. Die Miinchner Kammer-
spiele (wie Anm. 32), S. 132; Birgit Pargner, Otto Falckenberg
{wie Anm. 32}, S. 85.~ 3¢ Lion Feuchtwanger, Information [im
Sinne eines Nachworts, d. A.], in: Lion Feuchtwanger, Erfolg,
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(wie Anm. 1), S. Bo7. — 40 Wolfgang Miiller-Fual, Literatur (wie
Anm. 13), S. 304, Anim. 3.

41 Lion Feuchtwanger, Information (wie Anm. 1), S. 80o7. — 42
Ebenda, S. yo-72. — 43 August L. Mayer, Der Racionero Alonse
Cano u. d. Kunstv. Granada, in: Jahrb. d. Precfi. Kunstsamml.
30, 1909, Beiheft, §. 8g~102 [Quellen und Dokumente], und 31,
1¢10, 8. 1-29 [Auisatz]. Nach dem Erscheinen des Romans ver-
offentlichte Mayer noch einen kurzen Text {iber Cano: Frankfurt
a. M., Eine Kleinplastik von Alonsec Cano, in: Pantheon, Bd. g,
Januar—Juni 1932, S. 69 (Rubrik »Rundschau«). — 44 Lion Feucht-
wanger, Erfolg (wie Anm. 1} S, 70, ~ 45 August L. Mayer, Der
Racionero Alonso Cano und die Xunst von Granada {wie Anm.
43} 31, 1910, S. 14. — 46 Lion Feuchtwanger, Erfolg (wie Anm. 1)
S. 70-71.— 47 August L. Mayer, Der Racionero Alonso Cano (wie
Anm. 43}, S. 14; das folgende Zitat von Mayer S. 18. - 48 Zur Fra-
ge, inwiefern Kunsthistoriker bei der Wah! eines Kiinstlers oder
Werks eigene Befindlichkeiten auf diese projizieren, vgl. Tho-
mas Zaunschirm, Leitbilder, Denkmodelle der Kunsthistoriker
oder Von der Tragik, Biider beschreiben zu milssen, Klagenfurt
1993, S. g und bes. 12—13. — 49 Lion Feuchtwanger, Brfolg (wie
Anm. 1), 8. 50. — 50 Ebenda, §. 355.

51 Peter-Klaus Schuster, Miinchen — das Verhdngnis einer
Kunststade, in: Peter-Klaus Schuster (Mg.}: Die »Kunststadt«
Miinchen 1¢37. Nationalsozialismus und »Entartete Kunst« {Be-
gleitbuch zur Aussteflung »Entartete Kunste. Dokumentation zum
nationalsozial, Bildersturm am Bestand der Staatsgalerie mo-
derner Kunst in Miinchen), Miinchen 1987, hier zitiert nach der
5. vollst. iberarbeiteten u. erginzten Aufl, 1998, §. 12—36, hier
§. 13~14. — 52 Helga Guthrod, Edwin Scharff. Die Weite seines
Himmels. Stationen und Weggefihrten eines deutschen Kiinst-
lers der Moderne, Neu-Ulm 2005, S. 4-5. Ein Foto der Alcan-
tarabriicke mit dem Kastell §. Servando im Hintergrund, wie sie
ganz dhnlich von Scharff gemalt worden war, wird wenig spéter
in Mayers Kunstflihrer tiber Toledo abgebildet (Beriihmte Kunst-
stitten, Bd. 51, §. 3). -~ 53 Baver. Staatsgemildesammlungen
Miinchen, Inventarblatt. Vgl llse von zur Mihlen, Von Leibl bis
Beckmann. Pie Bayerischen Staatsgemildesammlungen und
die Moderne, in: Felix Billeter, Antje Ginther, Steften Krimer
(Hg.), Miinchner Moderne. Kunst u. Architektur der zwanziger
Jabre, Minchen u. Berlin 2002, S. 238-255, hier S. 243-244.
— 54 Das Kunstbiatt, Bd. 2, 1918, S. 200-263, wiederabgedrucks
im Katalog der Retrospektive zum 100. Geburtstag von Edwin
Scharft, von 1687, S. 43-44. — 55 August Liebmann Mayer (Hg.),
Expressionist. Miniaturen d. dt. Mittelaiters, Miinchen 1918, S.
0. — 156 Registratur der Bayerischen Staatsgemildesammlungen,
Neue Pinakothek, Akt 3/11 (Personalakte Mayer); Mayer an den
Berliner Kunsthidndler Dy, Victor Wallerstein, z2. Mirz 1918,

— Aus unbekannten Griinden befindet sich im Staatlichen Russi-
schen Militdrarchiv, Abt. Senderarchiv, eine rund z0 Blatt star-
ke Akte (1399—1-1) mit dem blauen Original-Aktendeckel »akten
der K. B. Direktion der staatlichen Galerien in Miinchen«, die Mayers
Korrespondenz zur Vorbereitung der Baseler bzw. der Berner
Ausstellung enthilt. - Ebenfalls 1g18 erschien Mavers Aufsatz
zu Toni von Stadler, in: Die Kunst. Monatshefte fiir freie und an-
gewandte Kunst, 37. Bd., 1018, 8. 225-230. — 57 August L. May-
er, Neuere Miinchner Malerei und Graphik, in: Ausstellungskat.
Neunere Miinchner Malerei und Graphil, Kunsthalle Bern, 26.1.
bis 22.2.1919, S. 3-4, hier §. 4. — 58 August L. Maver, Miinche-
ner Zeichner, in: Kunst u. Kiinstier. IIl. Monartsschr, f, Kunst
und Kunstgewerbe, 17.Jg., 1919, S. 372—375, mit weiteren Abb,
auf S, 376-377. - 59 Lion Feuchtwanger, Erfolg (wie Anm. 1),
S. 36. — 6o Gert Heine | Pzui Schommer, Thomas Mann Chro-
nik, Ffin. 2004, 8. 89. — 61 August L. Mayer, Fritz Claus, in: Fritz
Claus, Kurt Lahs, Werke von Hans v, Marées. Katalog d. Ausst.

el s wiiel ._Ff%a(gw{ A velinanst .. //(!(Z o

in der Galerie Alfred Flechtheim, Dilsseld. (z3.11.-6.12.191g), S.
1112, — ders., Fritz Claus, in: Die Kunst. Monatshefte fiir frele
und angewandte Kunst, 49. Bd. (= Kunst fiir Alle, 39. Iz., Bd.
Freie Kunst), :g24, S. 242 mit Abb. S. 242~245, 247-250. — 02
August L. Mayer, Moderne Malerei in Spanien, in: Die Kunst, 45.
Bd. (= Kunst fiir Alle, 37. Jg., Bd. Freie Kunst), 1922, §. 207—307,
weitere Abb. gegentiber S. 2¢7 und 308-309, Zitat 8. 297; ders.,
José Gutierrez Solana, in: Die Kunst, 55. Bd. (= Kunst fiir Alle,
42.7g., Bd. Freie Kunst}, 1927, 8. 260-2584. — 63 Genannt seien:
August L. Mayer, Moderne Meisterkopien, in: Kunst und Kinst-
fer, 15.]g., 1817, S. 516—529, mit Arbeiten von u. a. Munch, Van
Gogh, Cézanne und Purrmann; ders., Von Modernen Ameri-
kan. Kunstsammlungen, in: Kunst und Kinsder, 21. Jg., 1923,
S. 2¢g8-301, mit Abb. von zwei Werken Munchs, darunter des-
sen »Bildnis Waiter Rathenaus, die indes nicht zu Mayers Be-
richt gehéren. - 64 August L. Mayer, Bayerische Kunstpolitik
4. Kunstpolitik des Miinchner Herzens, in: Kunstchronik und
Kunstmarkt, Nr. 29/30, 14.21. April 1922, 8. 471-473. — 05 Pe-
ter-Klaus Schuster, Mtinchen — das Verhiingnis einer Kunststadt
(wie Anm, 51), S, 14. ~ 66 Lion Feuchtwanger, Erfolg (wie Anm.
I) 5. 353-354. — 67 Ebenda, S. 706. — 68 So weist die Bibliothek
des Zentralinstituts fiir Kunstgeschichte bis 1930 foigende Pu-
blikationen Mayers zu Goya nach: [Rezension der Goya-Mono-
graphie von Valerian von Logal, in: Repertorium f. Kunstwiss.,
34.1911, 8. 176-177; Bildiisse aus dem Kreis des jungen Goya,
in: Monatshefte f. Kunstwiss., 7, 1914, S. 385—38¢; Goya, in:
Die Kunst, 47, 1923, 8. 65-88; Goya. 8 farbige Nachbild. seiner
Hauptwerke (E. A. Seemanns Kinstlermappen, Nr. 27), Lpz. ¢.
J. fca 1026]; Die Goya Ausstellungen in Madrid und Zaragoza,
in: Pantheon, r.1928, §. 316; Bin Teppichkarton von Goya, in:
Pantheon, 1/2=1.1928, S. 10; Francisco de Goya, in: Pantheon,
1.1928, S. 191-198; Zu Gova, in: Pantheon, 2, 1928, S. 523; Ech-
te und falsche Goya-Zeichnungen, in: Belvedere, 16, 1930, S.
215-217; Bin Bildnis Godoys von Goya, in: Pantheon, 6, 1930,
S. 434-436; A Goya drawing, in: The Burlington magazine, 56,
1930, S. 272-273. — 09 Lion Feuchtwanger, Erfolg (wie Anm. 1),
S. 91. — 70 Kampf un die Reinlichkeit der Wissenschaft. Der
Fall Dr. Mayer vor dem Landtag, in: Bayerischer Kurier, Nr. 85,
20. 3. 1931, Presseausschnitt in der Presseausschnittsammlung
des Stadtarchivs Miinchen, ZA Pers. August Mayer: »Zum Kapitel
Bayerisches Nationalmuseum: beldagte Abg. Prechtl {B. Vp.), daf dieses
Museum aus der Provinz die wertvollsten Gegenstdnde hereinhole, die dort
nickt so aktuefles Interesse finden wie in der Gegend, aus der sie hergeholt
werden. Das Ministerium mége der geradezu sprichwértich gewordenen
Habgler des Museums in dieser Hinsicht doch einige Hemmungen aufer-
legen. Kultusminister Dr. Goldenberger versprach, in der Frage der Her-
einhiolung von Museursgegenstdnden aus der Provinz solie ein billiger
Ausgleich der Interessen angesirebt werden,«

71 Lion Feuchtwanger, Erfolg (wie Anim. 1), S. 45. - 72 Staats-
archiv Miinchen, WB la 5673, Eidesstattliche Erklarung seines
Vetters vom 22. 8. 1952 (die Personennamen dieser Akte diizrfen
laur Aussage des zustindigen Referenten nicht publiziert wes-
den). - 73 Lion Feuchtwanger, Erfolg (wie Anm. 13, 8. 679. — 74
Teresa Posada Kubissa, A. L. Mayer. Ein bedeutender Kenner
(wie Anm. g), hier S. 174. — 75 Lion Feuchtwanger, Erfolg (wie
Anm. 1}, S. 345. — 76 Bayerisches Hauptstaatsarchiv, MK 44803
(Personalakte A. L. Mayer). — 77 Lion Feuchtwanger, Erfolg (wie
Anm. 1), 8, 804. Vgl. dort auch das Kapitel »Die Totzn sollen das
Maul halten« im 5. Buch, 8. 692~6g9. — 78 Sunday Express, 18.
6. 1933 {zit. im Artikel »Wie sie Higen. Ein Beispizle, in: Baverische
Staats-Zeitung, Nr. 152, 5. 7. 1933, als Presseausschnitt im Inst.
f. Zeitgeschichte, Presseausschnitislg.}; Gazette de Lausanne,
19.8.1933, Artikel »Tentative de suicide du professeur A.-L. Mayer«
{Presseausschnitt im Universitdtssarchiv Miinchen, E-1I-2417).
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Von einem »qusfithdichen amerikanischen Zeitungsartikel zum Fall
Kriiger« berichtet schon Franziska Ametsrieder ihrer Nichte jo-
hanna Krain im 10. Kapite!l des Zweiten Buches, s. Lion Feucht-
wanger, Erfolg fwie Anm. 1), S. S. 188. - 7g Stefan Lorant, [ was
Hitler's Prisoner, London 1g¢3s5; Prisonnier d Hitler. Traduit
de 1"allemand par Maurice Rémon, Paris 1g¢35. Eine dt. Aus-
gabe erschien erst 1¢85: Ich war Hitlers Gefangener, Miinchen
1985. — Die 6. Aufl. der engl. Ausgabe (London 1939} erwihnt
Mayer auf den S. 166-168. — Vgl. Thomas Willimowslki, Stefan
Lorant. Eine Karriere im Exil, Berlin 2005, S. 193. ~ 8o Siehe
in The Life of Stefan Lorant, Vol. I {Chronology, Awards, Films,
Articles, Books, Reviews), ohne Ort [Lenox, Mass.], o.]. [1994],
die Aufstellung zu »! was Hitler s Prisoner«, Genannt seien hier
rur die Rezensionen von J. H. Freeman, A prisoner of the Nazis,
in: Times Literary Suppl., May 2, 1g35, und Robert van Gelder,
Books of the Times (mit Absatz »The toriured Professore), in: New
York Times, Friday, July 12, 1935, S. 3.

81 Siehe Marta Feuchswanger, Leben mit Lion (wie Anm. 18},
S. 394. — 82 Wilhelm von Bode, Mein Leben (hg. von Thomas

W. Gaehtgens und Barbara Paui, bearb. von Barbara Paul, Til-
mann v. Stockhausen, Michael Miiiler u. Usa Kornmeier), Ber-
lin 19g7 (Quellen zur dt. Kunstgeschichte v. Klassizismus bis z.
Gegeawart, Bd. 4), 2 Bde., hier Bd. 2 {Kommentarband), S. 334.

— 83 Vgl. Waltraud Bayer, Erste Verkaufsoffensive: Exporte nach
Deutschland und Osterreich, in: Waltraud Bayer (Hg.), Verkanf-
te Kultur. Die sowjetischen Kunst- und Antiquitdtenexporte
19:9—1938, Ffm. u. a. 2001, S. 101-131, hier S. 102; Anja Heuss,

Stalins Auktionen in Berlin, in: Sediment, Mitteil. z. Geschich-

te des Kunsthandels, 2 (1997), S. 85—94. — 84 Vgl. Anatoli Lu-

natscharski, Musik und Revolution, Schrifter: zur Musik (aus d.
Russ. iibertr. u. hrsg. von Guido Bimberg), Leipzig 1985, S. 33,
50. — 85 Peter-Klaus Schuster, Miinchen — das Verhingnis einer
Kunststadt (wie Anm. 51), hier §. 14. — 56 Vgl. Ausstellungska-
talog Manet bis van Gogh. Hugo von Tschudi und der Kampf
um die Moderne, hg. v. Johann Georg Prinz zu Hohenzollern
und Peter Klaus Schuster, Nationalgalerie/Staatliche Museen zu
Berlin und Neue Pinakothek/Bayerische Staatsgemildesamm-
lungen, Miinchen/ Berlin 19g6. Vgl. den Aufsatz von Mayer, Die
Erwerbungen Tschudis fiir die Alte Pinakothek. I Spanische
Meister, in: Miinchner Jahrb. d. bildenden Kunst 7, 1g12, S.
58-71. Zu Mayer und Tschudi, vgl. auch Teresa Posada Kubis-
sa, A. L. Mayer. Ein bedeutender Kenner (wie Anm. g), hier S.
170. — 87 Freundl. Hinweis Reinhard Weber, Miinchen. Zu Voll
vgl. DBE, Bd. 10, Miinchen 1999, §. 247. — 88 In: Die Kunst, 11,
1915, S. 68--79. ~ 8¢ Lion Feuchtwanger, Erfoig (wie Anm. 1), 8.
45. — 9o Michael Stephan, Feuchtwanger, Lion: Erfolg. Drei Jah-
re Geschichte einer Provinz, 1¢30, in: Histor, Lexikon Bayerns,
URL: <http:ffwww.historisches-lexikon-baverns,defartikelfarti-
kel _44374> (28. 5. 2008).

g1 In bewulter Abwandlung von Joseph v. Eichendorffs Ro-
mazn »Ahnung und Gegenwarte {1815).
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