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Albrechil /

Matteo Burioni

Aus der Ferne gesehen erhebt sich das abendliche Him-

Albrecht Altdorfers melsgewdlbe mit seinen kreisenden Wolkenformatio-

nen uber eine ins Dimmerlicht getauchte Landschaft,
Al_exanders"-htq(:h?' die sich in die Tiefe des Bildes bis an die dufiersten
Die ersten drei Minuten Grenzen eines sich rundenden Horizonts erstreckt.

chen, lr,«k

Tu Salm und

Altdorfer
1975, 5

Die Alesander

toriensiider

Darunter kreisen von den funkelnden Lichtreflexen

der Riistungen gleichmiBig erhellt die Schlachtenrei-

hen wie die Wellen eines aufgewiihlten Meeres. Ledig-

lich der leicht aus der Bildmitte verschobene Berg mit

seiner ins Licht getauchten Flanke und die am linken

Bildrand aufragende Felswand geben Anhaltspunkte
fiir eine Orientierung im Raum des Bildes. Die herabhidngende, urspriinglich volks-
sprachige Inschrift benennt die Protagonisten und die exemplarische Bedeutung
des Geschehens. Aus der Nahe dominiert das undurchdringliche, kleinteilige Ge-
wimmel der Lanzen, Riistungen und Fahnen, das eine Einsicht in den Schlachten-
verlauf wie auch das Erkennen der Hauptfiguren nahezu unméglich macht.

Das irrende Auge sucht erst einmal vergeblich nach Anhaltspunkten, findet
aber immer wieder Ruhe in der helleren Himmelspartie. Wie ein undurchdringli-
cher Schleier erschwert das Gewimmel der Panzerreiter eine Einsicht in das Bild-
geschehen. Vorallem der Detailreichtum der Darstellung erlaubt nur zégerlich eine
Binnenstrukturierung des Geschehens in Haupt- und Nebenschauplitze. Das Auge
schweift ab zu dem Baumnstumpf in der unteren Bildecke und zu einzelnen erkenn-
baren Figuren im Vordergrund. Erst wenn es sich an die dimmerigen Lichtverhilt-
nisse gewdhnt hat, entfaltet sich die innerbildliche Welt dem Betrachter, und die
Gestalten von Alexander und Darius werden erkennbar.!

Diese Adaptation des Auges an die Lichtverhaltnisse nimmt Zeit in Anspruch,
ist von einer wahrnehmbaren Dauer, die die inhaltliche ErschlieBung des Sujets ir-
ritierend begleitet. Gleichwohl gerit dieser physiologische Anpassungsprozess des
Auges und die damit verbrachte Betrachtungszeit schnell in Vergessenheit, nach-
dem sie einmal erfolgt ist. Sie erfihrt kaum explizite Thematisierung, verbleibt ge-
wissermaflen unter der Schwelle der Aufmerksamkeit, wenn aus dem Sehen ein
Erkennen geworden ist, das vollkommen von der historischen Rekonstruktion und
dem Nachvollzug des Schlachtengeschehens in Anspruch genommen ist. Dann ist
die irritierende, sperrige Kompositionsweise der Schlacht nicht einmal mehr der
Rede wert, sondern wird durch das Ausbuchstabieren der historischen und geo-
graphischen Quellen des Schlachtengeschehens verdeckt. Die Erinnerung an das
zeitweise Unvermogen des Sehsinns ist nun sogar unangenehm und nur schwer
mit der das Auge schmeichelnden Bildwelt vereinbar, die sich in der Folge vor dem
Betrachter aufgetan hat. Dass dieser Aufschub des Erkennens jedoch fiir die Bild-
wirkung, fir das komplexe Wechselspiel von Bildsinn und Sinnesorganen, wohl
die entscheidende Rolle spielt, ist bisher weitgehend unbemerkt geblieben.*

In der Betrachtungszeit, die fiir die Anpassung des Auges an das innerbild-
liche Licht erforderlich ist, verstreicht - imaginar gewissermafien - zugleich der
Tag, naht die Nacht, versinkt die Sonne hinter dem Horizont. Die Zeit der Betrach-
tung entspricht der kosmischen Zeit des Umlaufs der Gestirne, dem Wechsel der
Tageszeit. Die Anpassung des Auges an die Lichtverhaltnisse erdffnet dem Betrach-
ter fiir kurze Zeit das Erlebnis eines sich scheinbar zunehmend verdunkelnden Bil-
des. Das Einsehen in das Dimmerlicht lisst ihn an der Bildwirklichkeit teilhaben,
macht die Darstellung der Alexanderschlacht zu einem fesselnden Bild. Dieses Er-
kennen der Formen im Dammerlicht kann zudem inhaltlich gedeutet werden: Erst
der Abend bringt Alexander den Sieg. Die Wendung der Schlacht ist gerade erst im
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Gange, erscheint noch nicht zur Ganze vollbracht. Das Dammerlicht versetzt die
Schlacht in den Zustand der Unabgeschlossenheit, des unwiederbringlichen Auf-
schubs, der Latenz.

So feiert das Bild das episch erzdhlte Schlachtengeschehen und eroffnet
zugleich einen Raum des Nachdenkens. Im Dammerlicht wird das Erkennen
zum anspruchsvollen Prozess, der nicht allein auf den Nachvollzug des Schlach-
tengeschehens, seine historische und geographische Situierung, beschrankt ist,
sondern auch leise Zweifel an der Identifikation des Betrachters mit Alexander
sit.? Die von Hofdamen umgebenen osmanischen Janitscharen sind nicht ein-
deutig Darius zugeordnet und mussten vielmehr fir den zeitgendossischen Be-
trachter die Frage aufwerfen, wer tatsichlich als rechtmafiiger Erbe Alexanders
gelten konnte. Dass der osmanische Sultan im Kriegswesen als neuer Alexander
angesehen wurde, bezeugt ausgerechnet der bayerische Hofgeschichtsschreiber
Aventinus.* Dies entsprach auch der Selbstwahrnehmung der osmanischen Herr-
scher, so sah sich Mehmed I1. als rémischer Kaiser und las Arrians Anabasis. Wer
also ist Darius und wer Alexander? Das Bild eignete sich eher fiir eine offene
und kontroverse Diskussion um den gegenwirtigen Erben Alexanders als fir
eine schlichte Affirmation. Es eréffnete im Rahmen der hofischen Panegyrik
Raum fiir Diskussion, Kritik und Dissens, einen Raum des Unvernehmens.® Die
scheinbar einfache Botschaft des Schlachtengeschehens wird stindig aufs Neue
zur Herausforderung des Betrachters.

Die Bergkette am Horizont, das dichte Schlachtengeschehen, die Fahnen
und Wimpel waren Altdorfer von seinem Auftraggeber vorgegeben. Eine Reihe
von Schlachtengemilden, die Teil des Zyklus der Historienbilder Herzog Wilhelms
VI. waren und an einem noch nicht identifizierten Ort in der Miinchner Residenz
Aufstellung fanden, weist eben diese einheitlichen Merkmale auf. Die Landschaf-
ten figten sich fiir den Betrachter zu einem Panorama, das besonders durch die
bildfeldiibergreifende Bergkette auf allen Schlachtengemélden zusammengebun-
den wurde. Damit thematisiert die durchgehende Landschaft auch die rechtmagi-
ge Herrschaft des tugendhaften Herrschers iiber sein Territorium. Dieses Thema
wurde von Altdorfer freilich auf ganz besondere Weise gewendet: In den Schlach-
tenbeschreibungen der antiken Geschichtsschreibung spielte die enge Schlucht,
in der Darius seine zahlreichen Truppen nicht mehr mandvrieren konnte, die ent-
scheidende Rolle. Diese Schlucht ist bei Altdorfer die uneingeschrinkte Protagonis-
tin des Bildes, sie erst verhilft Alexander zum Sieg. Sie ist links parallel zur Bildrand
gesetzt und war vor der Beschneidung des Gemaldes noch wesentlich prominen-
ter sichtbar. Das hochformatige Bildfeld und die enge Schlucht sind somit in eins
gesetzt. Die Truppen des Darius zerschellen an der Bildgrenze, lésen sich in den
schnellen Pinselstrichen Altdorfers in kaum noch wahrnehmbare Figuren auf. Die
Landschaft kommt dem Herrscher entgegen, sie verhilft ihm zum Sieg. Auf diese
Weise gewinnt das Entsprechungsverhiltnis zwischen Herrscher und Landschaft
nochmals besondere Prignanz: Das vom Auftraggeber vorgegebene Hochformat
mit Landschaft und kleinteiliger Schlachtendarstellung veranlasste Altdorfer, das
Bild selbst als eine enge Schlucht aufzufassen, in der er der Landschaft und Meteo-
rologie die Hauptrolle zuwies.

In der Alexanderschlacht geht das Einsehen in die Dimmerung der Lektiire
des Schlachtengeschehens voraus. Die Adaptation des Auges an die sorgfaltig ge-
stimmte Lichtregie der Landschaft nimmt Zeit in Anspruch. Gleichwohl dramati-
siert dieser Aufschub nicht eigentlich den Sieg Alexanders, sondern erdffnet einen
Zwischenraum, in dem sich ein Prozess des Erkennens entfalten kann: Obwohl das
Bild von der Simultaneitit des landschaftlichen Prospekts lebt und die Narration
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des Schlachtenverlaufs sich scheinbar auf die Nacherzihlung der historischen
Quellen beschrénkt, vermag es doch die physiologisch notwendige Betrachtungs-
zeit als Zeit der Entfaltung der Geschichte und des Laufs der Gestirne fruchtbar
zu machen. Die formale Entsprechung von turbulenter Himmelszone und aufge-
wiihlten Schlachtenreihen scheint eine Entsprechung von Providenz des Heilspla-
nes und Kontingenz der Geschichte nahezulegen. Trotzdem wird die Kontingenz

der Geschichte keineswegs der Providenz des Heilsplanes geopfert. Die akribisch

dargestellte Lichtstimmung lisst den ewigen Lauf der Gestirne als ein beobachtba-
res Geschehen, als eine historia, erscheinen, das sich letztlich im Auge des Betrach-

ters ereignet.® Noch die ewige Geltung des Heilsplans wird durch das Fintreten der
Dammerung infrage gestellt.
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