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Das Antlitz der Baukunst — Gesicht, Hand und Kérper des Architekten in der
Friihen Neuzeit (1200~1800) | Matteo Burioni

Die gesichtslose Antike

Wie gerne hatten die Baumeister der Renaissance Vitruv einmal in die
Augen gesehen. Allein, kein einziges Portrat hatte sich von dem ver-
ehrten Ahnherrn der Archi

Nicht einmal seinen Vornamen konnte man sicher b

er Gaius, Lucius oder Marcus? Begeisterung kam auf, als man eine
Inschrift am Arco dei Gavi in Verana auffand, die einen sVITRUVIUS
CERDO ARCHITECTUS¢ erwidhnte,! Hatte man endlich eine Signatur
und ein Bauwerk des berlihmten Baumeisters identifiziert? Schnell
verflog auch hier die Sicherheit, denn hier war ein anderer Vitruy ge-
meint. In den Manuskripten seines Architekturtraktats fand man ihn
als »Marcus Vitruvius Pollioc bezeichnet, was allerdings, wie schon die
Renaissance-Autoren wussten, keineswegs sein gesicherter Name
ist.? Der allgemeinen Frustration gab 1544 der franzéisische Gelehrte
Guillaume Philandrier Ausdruck, als er seiner Vitruv-Ausgabe ¢i

des Architekten voranstellen wollte und auf nur eine Seite (!} kam, bei
der er sich zudem génzlich auf die Widerlegung vorheriger Behaup-
tungen beschrankte.? Vitruv blieb also fur die Renaissance eine Autori-
tat ohne Antlitz, ein Werk ohne Person. Die Ironie der Geschichte woll-
te es, dass gerade die von Portrat, Vita und personlicher Handschrift
besessene Renaissance ein gesamtes Lehrgebaude der Architektur
auf der Schrift eines kaiserzeitlichen Autors errichtete, der trotz aller
neuen Mittel der archaologischen und philologischen Recherche ein
Phantom blieb. Diesem Zufall der Uberlieferung begegneten die Archi-
Lekten mit zwei entgegengesetzten Strategien: Auf der einen Se
versuchte man, die Abwesenheit der Machrichten als wi

scheidung Vitruvs zu interpretieren, der ganz bescheiden hinter sein
Werk zuriicktreten wollte und diese Haltung auch seinen Kollegen als
einzig richtigen Weg empfahl. Hatte nicht Vitruv das anmaBende Auf-
treten des Architekten Dinokrates verurteilt, der, um die Aufmerksam-
keit Alexanders zu erlangen, nackt, nur mit einem Lowenfell beklei-
det,im G vor den Herrscher trat?? Die karperliche
Schonheit des Architekten erwahnte Vitruv dabei ebenso abfallig wie
das galomane Projekt, das Antlitz des Herrschers in den Berg Athos
zumeifieln, Auf eren Seite sorgte man fir die Verewigung der
eigenen Person in Portrits, Grabmdlern, Signaturen und Biografien,
um das Schicksal des antiken Architekten nicht zu teilen. Cesare Cesa-
riano fligte etwa seiner Vitruv-Ausgabe eine knappe, allegorisch illus-
trierte Autobiografie hinzu.®

ilich verlangte es die Konvention, bei der Abfassung von Pracht-
nanuskripten ein Autorenportrat voranzustellen. Eine Vitruv-Hand-
schrift im Besitz des Piero de’ Medici zeigt Vitruv im Gewand des
Universitatsprofessors mit Bart, Kappe und Umhang, das schmale
Buchlein unter den linken Arm geklemmt und die Rechte in lehrender
Geste erhobent Der skeptische, siiffisante Blick durch die kaum g
offneten Augen scheint die Schwierigheit seiner Lehre zu charakte
sieren. Eine Handschrift im Besitz des Francesco Sacchetti prasentiert
Vitruy wiederum als Universitatsprofessor mit groRem Umhang und
langem Ba gt ihn kniend vor dem Thron des Kaisers Augustus,
wie er sein Traktat dermn Herrscher ubergibt, und lehrend mit aufg
schlagenem Buch im Katheder umgeben von Schreinermeister, St
metz, Maurermeister und Schmied.” Herrschaft und Lehre standen hier
fiir die Autoritit des antiken Autors ein, der in die Rolle des Universi-
tatsprofessors schiiipfte. Lorenzo Ghiberti und Francesco di Giorgio
Martini versuchten aus dem Traktat des Vitruv eine verbindii iste
grofier Architekten der Antike herauszulesen, um das ima
theon mit den antiken Stars der Profession zu bestiicken.® Antonio
Averlino, der sich selbst den grazisierenden Kinstlernamen Filarete
3 in seinem als Utopie verfassten Architekturroman
das Haus eines Architekten: Die Fassade ziere Portrat und Namen
zug des Hausherrn, darin seien alle berihmten Architekten im Por-
trat verewigt, darunter nicht nur antike Architekten, sondern e
auch Hiram aus Tyrus, den er fir den Erbaver des Salomonischen Ter
pels hielt.”

In Verona lieR man die Loggia del Consiglic mit Statuen beriihmter
Veroneser bekronen, darunter ein freilich vollig frei erfundenes Stand-
bild des Vitru ine ganze Serie von antiken Baumeisterdarstellu
gen findet sich 1545 an der Maison Ziegler, dem Haus des Stadtbau-
meisters von Séléstat im Elsass.!? Den Balkon schmicken hier 14
Tondi ber(ihmter antiker Baumeister mit umlaufenden, identifizieren
den Inschriften, Sein Haus widmete Stephan Ziegler mit lateinis
Inschrift :Dem Andenken der antiken Architekten: {Architectis vete-
ribus dicatum) und fugte als Leitmotto seiner Architekturvorstellung
hinzu: »Jedem seine Schonheils (Suum quigue pulchrum). Die Portrits

r verwiesen nicht auf einen verbindlichen Regel
kanen, dem die Architektur verpflichtet bleiben miisse, sondern auf
die Mannigfaltigheit unterschiedlicher, ja subjektiver Entwirfe der
Baukunst. Das Portrat des Architekten erschapfte sich nicht in der




Funktion, den Alten ein chrendes Andenken zu stiften, im Portrit ver-
kiirperte sich gewissermafien das Lehrgebdude, dem der Architekt in
seinen Werken Ausdruck gegeben hatte. Das Antlitz des Baukinstlers
verbiirgte seine Handschrift, seine Manier, die ein wesentliches Merk-
mal der Architektur geworden war.

Auf der Suche nach berihmten Vorfahren und Grindungsfiguren
erhab man Gott zum ersten Architekten, wie es schon in beriihmten
Darstellungen im 13, Jahrhundert gelaufig war, und fand in Adam beim
Bau einer Urhitte und in den Urmenschen bei der Errichtung der
Baumhiuser die Ahnen der Architektur.’® Alternativ und erginzend
zu dem Rickbezug auf Vitruy kam so eine christliche Vorgeschichte
der Architektur zum Vorschein, die méglicherweise sogar anthropo-
logisch bis in duBierste Vorzeiten zuriickreichte. In Artemisia, der Er-
bauerin des Mausoleums von Halikarnassos, fand man von Boccaccio
bis ins 17, Jahrhundert die weibliche Begrinderin einer kundigen Bau-
herrin* Auch konnten Bauten schipferlos beziehungsweise nicht von
Menschenhand gemacht sein, wie es byzantinische Baulegenden im-
mer wieder nahelegten,!*

Die Anonymitit der Baukunst kennte also ebenso auf anthropo-
logische, christliche oder aber allgemein verbindliche Bauregeln rekur-
rieren und damit uber die gesamte Strecke der Frithen Neuzeit hin-
weg eine positive Eigenschaft des Bauwerks sein.'® Dies verscharfte
nur wieder den Rechtfertigungsdruck, dem sich das Bildnis des Archi-
tekten ausgesetzt sah, Der Architekt selbst wurde ndmlich in seinem
Bildnis zur verkérperten Baukunst, wie auch die Baukunst Ausdruck
eines subjektiven Entwurfs wurde,

Das Portrat des Architekten ist somit nicht allein eine Objekt-
gattung unter vielen anderen, sondern gleichsam auch ein architektur-
geschichtlicher Einschnitt: die Personalisierung der Baukunst. Der
Korper des Architekten war somit selbst zu einem Lehrgebaude ge-
worden, das sich aus den Werkzeugen des Metiers zusammensetzte,
So zeigt ein Arcimboldo zugeschriebener Kupferstich in der Royal
Collection in Windsor Castle das Portrit eines bisher nicht identifi-
zierten Architekten, der selbst zur personifizierten Baukunst wird, s
Die Zeichnung tragt er ganz wortlich im Kopf, sein Gesicht ist aus
Pinsel und Palette gebildet, als Kopfbedeckung dient ihm ein Zentral-
bau. Ein Medaillon, den die so personifizierte Baukunst um den Hals
tragt, ziert das Antlitz eines unbekannten Architekten, dessen Wap-
pen vermutlich auch am Sockel angebracht ist.
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2 Darstellung des Vitruy, Vitruv-Handschrift,
15. Jh.

3 Mach Arcmbaido, Allegorie der

Baukunst mit dem Dednis eines
unbekannten Architekten, wn 1580-1580

4 Larzaro Cavalcantl, genannt Buggiano,
Ehrenmal flr Filppo Brunslleschi, Santa
Maria del Fiore, Florenz, 1446

5 Sch mit ichen,
Gringungsepitaph, Heilipgeistkirche,
Landshut, 1407

Die Metonymie zwischen Baukérper und Architekt
Das Ehrenmal fiir Filippo Brunelleschi in Santa Maria Novella von 1447
gilt oftmals als Grindungsmoment einer neuartigen Stellung des
Architekten.*” Das in den Clipeus eingefiigte Brustbildnis des Bau-
meisters im Gewand eines romischen togatus und die vom Kanzler
der Florentiner Republik entworfene lateinische Inschrift lassen den
Anspruch erkennen, die Baumeisterdarstellung in das antike, rhetori-
sche Formular der ik hen Ehrung Senatoren zu
kleiden. Die Hande sind nur mit der Raffung der Bekleidung beschaf-
tigt. Der in die Ferne gerichtete, entschlossene Blick, die gerunzelten
Augenbrauen, die ausgepragten Nasolabialfalten charakterisieren den
Architekten als Mann des Geistes, der technischen Erfindung und des
politischen Engagements fiir das Gemeinwesen. Brunelleschis Ruhm
hatte sich bereits zu Lebzeiten weit verbreitet: So eignete ihm bereits
ab 1437 als Protagonist der sMovelle vom dicken Holzschnitzere lite-
rarischer Ruhm, er wurde in zahlreichen Traktaten erwahnt und schon
Mariano Taccola hielt es flir angemessen, ein Gesprach mit dem be-
rilhmten Baumeister in Form eines slnterviews< aufzuzeichnen,'® Aus
der Zeit um 1480/87 etwa stammt schlieBlich die von Antonio Ma-
netti verfasste Kiinstlervita des Architekten, ** Jedoch ist die Erinne-
rung an den Architekten in einem von ihm errichteten Gebaude keine
Neuheit: Schon 1263 wurde Hugues Libergier, der Erbauer von Saint-
Nicaise in Reims, auf seiner Grabplatte mit Zollstock, Zirkel und einem
Modell der Kirche in der Hand dargestellt.® Gekleidet ist er in das Ge-
wand des Universitatsgelehrten. Die leitende Idee ist hier die Ehrung
des Werkmeisters als Stifter. Auf ahnliche Weise haben sich die Bau-
meister des Prager Veitsdoms in der Triforiumsgalerie moglicherwei-
se sogar selbst in Bisten verewigt.2! Als Biisten ist der gesamte Hof-
staat Karls IV. von Bohmen in den Bau der Kathedrale inkorporiert.
Insgesamt scheint die Ehrung des Architekten am Bau, fir die vor
1400 viele weitere Beispiele angefihrt werden kénnten, auf die Tra-
dition der Stifterbildnisse zuriickzugehen, wie sie besonders ein-
driicklich in den Kanigsportrts der lle-de-France und in den Bauher-
rendarstellungen der armenischen Kirchen des Hochmittelalters zu
besichtigen sind.22

Die Inschrift von Brunelleschis Ehrenmal in Santa Maria Novella
steht in einer weit zuriickreichenden und dicht belegten Tradition von
mittelalterlichen Bauinschriften.®* 1180 prangte an der Fassade der
Lateransbasilika in Rom eine monumentale Inschrift, die selbstbe-

wusst auf die Autorschaft des Steinmetzes hinwies* 1171 stilisierte
sich ein Anselmus an einem Stadttor in Mailand, der Porta Romana,
maglicherweise bereits im Rickgriff auf eine bei Vergil und Ovid er-
wahnte Signatur des antiken Architekten als »DAEDALUS ALTER:.™
Die langatmige Inschrift am Grab des Busketus an der Fassade des
Pisaner Doms von 1120/45 ist im Kontext des mittelalterlichen Stid-
telobs zu verstehen; der Architekt wird zum Trager kommunaler Ruh-
meserwartungen.®® Die Inschrift zu Ehren des Guidectus in Lucca von
1204 tragt eine Figur, die die Inschrift gleichsam sprechend macht,
miglicherweise eine Selbstdarstellung des Bildhauers und/oder Bau-
meisters.?” Die rihmende Erwihnung des Baumeisters in Epigraf-
Inschriften findet sich nicht nur im lateinischen Westen, auch in den
angrenzenden geografischen Gebieten ist sie um 1400 bereits anzu-
treffen. Ehrende Baumeisterinschriften finden sich ebenso im Samar-
kand der Timuriden und im Kairo der Mamluken des 14. Jahrhun-
derts.®® 1416 signierte Qavam-al-Din Shirazi zu Lebzeiten die Ghawar
Shad Moschee in Mashad (Iran) und wurde 1442 durch eine weitere
Bauinschrift geehrt; méiglicherweise handelt es sich hier sogar um die
erste bekannte Architektensignatur iberhaupt.® 1438 ehrte eine In-
schrift den Architekten Dekapa am Adinatha-Tempel in Ranakpur in
Indien, der auch am FuBe einer Siule portratiert wurde.® Diese Hau-
fung von Architektenehrungen um 1400 ist dabei wohl nicht auf den
Zufall oder parallel sich ergebende Entwicklungen in unterschiedli-
chen Regionen zurlickzufuhren, sondern ware vermutlich bei naherer
Betrachtung als ein Ringen um kulturelles Prestige in geografisch mit-
einander kommunizierenden Raumen zu erklaren.® Schlielich, naher
an unserem Ausgangsbeispiel, wird 1432 bereits Hans von Burghau-
sen in Landshut durch ein Epitaph am AuBenbau von St. Martin in
Landshut geehrt.* Ein ubersehener Vorlaufer dieser berthmten Bau-
m ing ist der Schmer 1 mit Steinmetzzeichen an
der AuBenwand des Chars der Heilig-Geist-Kirche in Landshut; es han-
delt sich hier vermutlich um ein noch zu Lebzeiten des Architekten
gewissermalien als Signatur angebrachtes Zeichen.® Die Inschrift un-
ter dem Schmerzensmann erinnert an die Grundsteinlegung im Jahr
1407. Die in einer ausgesparten Mauernische eingestellte Figur klingt
an die biblischen Worte von Christus als Eckstein an.®* Vor diesem
Hintergrund erscheint das Epitaph des Baumeisters an St. Martin nur
als konsequente Fortfilhrung der »Signatur: an der Heilig-Geist-Kir-
che. Eine Biste des Baumeisters tragt hier als Konsolkopf die Halbfi-

gur eines Schmerzensmannes. Der Baumeister selbst avanciert vom
untergeordneten Werkmeister der irdischen Kirche zum Triger der
himmlischen Kirche, der ecclesia spiritualis, ja férmlich zum Christus-
trager, zum christo-phorus. Der Kérper des Architekten erfabrt so
durch die Mihe zu Christus und die Rolle als Trager der Kirche eine
Aufwertung. Das Verhiltnis zwischen Baukérper und Autorenkérper
ist metonymisch. Das raumliche Unterordnungsverhaltnis des Bau-
meisters unter den Erléser, das uns aus Epitaphen bekannt ist, wird
durch die Ausgestaltung der Biiste als Konsole umgekehrt. Die demil-
tige Stellung zu FiBen des Erlgsers ist in eine tragende Rolle umde-
finiert. Das Bildnis des Verstorbenen wird dabei nicht in ein Verhiltnis
der Nachfolge zum Erléser, der Imitatio Christi, gebracht, vielmehr
tragt und erhéht der Baumeister den Erléser. Dass diese Vorstellung
des Baumeisters als Christustrager gelaufig war, kann das Grindungs-
relief des Ulmer Minsters von 1375 plausibel machen, bei dem die
Tragefigur eines typisierten Baumeisters unter dem Gekreuzigten zu
stehen kommt.* Die scheinbar demitige Rolle des geblckten Bau-
meisters, der im Schweile seines Angesichts das Kirchenmodell
schultert, scheint auf den ersten Blick den beiden Stiftern unterge-
ordnet, wird aber ganz offensichtlich im oberen Register an den ge-
kreuzigten Christus angeglichen, der die Leiden der Welt schultert.
Damit tritt der Baumeister, freilich nur als typisierte Darstellung, in
Ulm aus dem Schatten der Stifter, dem er in Prag und Saint-Nicaise
angeglichen wurde. Die typisierte Darstellung der Steinmetze als Tra-
gefiguren am Bau findet sich bereits an der Kathedrale von Reims und
am Mainzer Dom.® In Ulm wird jedach diese Tragefigur christologisch
umgedeutet, Sicherlich spielte fir diese Tragefiguren die Vorstellung
der Gléubigen als slebendige Steinec der Kirche eine bedeutende Rol-
le3 In der begleitenden Inschrift des um 1200 datierten Baumeister-
reliefs des Basler Munsters werden der M ( und der
Bauverwalter, die d bersitzendin ein prach vertieft
sind, ganz direkt als »lebendige Steinex angesprochen.® Das Lands-
huter Epitaph verzichtet auf alle weiteren Figuren und stellt den Bau-
meister in ein direktes Verhdltnis zum Schmerzensmann. So waren
dann das anschaulich geschilderte Alter, die heruntergezogenen
Mundwinkel, die Stirnfalten und KrahenfuBe an den Augen Mittel der
Erhohung des Architekten, der dber seinen leidenden Ausdruck an
den Schmerzensmann angeglichen wird, Die Inschrift lockert die enge
Bindung von Autor und Werk auf und betont die lberregionale Be-




deutung des Architekten, indem eine kleine CEuvre-Liste des Hans von
Burghausen beigegeben ist. Der Baumeister wird also nicht wegen
einer bestimmten, nur an diesem Werk realisierten Leistung geehrt,
sondern fur das ihm eigene kunstlerische Vermagen. Gegen diese
parallelen Erscheinungen muss die immer wieder herausgestrichene
Vorreiterrolle Brunelleschis stark relativiert werden, Die metonymi-
sche Verschmelzung zwischen Baumeister und Bauwerk klingt auch
bei Brunelleschi an, wenn das in der Inschrift genannte »mira testudoe
(wunderbare Kuppel) zwar auf die Kuppelwalbung bezogen ist, aber
auch die Wolbung der Schadeldecke des Architekten assoziieren
lasst.™ Charakteristisch fir das Ehrenmal Brunelleschis ist jedoch die

& Grabmal des Hugues Libe
7 Stifterfigur in der Kirche de

263

htamar, Turkel, 915-521

Uberblendung von Stadtelob und Architektenehrung, die sich in der
lateinischen Diktion der Inschrift mit den Worten sgrata patria iussite
(die dankbare Vaterstadt hat es befohlen) an republikanische Memo-
rialpraxen anlehnt. Das Epitaph des Jirg von Halsbach an der Frauen-
kirche in Minchen von 1488 verknipft die Errichtung des Bauwerks
mit der Lebensspanne des Architekten, wenn gesagt wird, er habe
»nden erste, de mittln und lostn staine vollfiihrt. Gerade fir einen Sa-
kralbau, dessen Errichtung meistens ein iber mehrere Generationen
dauerndes Projekt war, ist dies eine erstaunliche, die Autorschaft des
Architekten betonende Aussage® Als Bekronung des 1463 errichte-
ten Epitaphs von Matthaus Ensinger im Ulmer Minster findet sich

tber seinem Wappen das Portrat einer birtigen Figur mit langem,
sorgfiltig gescheiteltem Haar.*! Es handelt sich hier aller Wahrschein-
lichkeit nach um ein Portrit des Baumeisters, der jedoch ohne Zwei-
fel christusahnliche Zige besitzt. In diesen siiddeutschen Beispielen
der Anndherung des Architekten an Christus mag man auch bisher
wenig gewlrdigte Vorliufer van Albrecht Diirers Selbstbildnis sehen.®®
Die Ehrung des Baumeisters in Epigraf-inschrift und plastischer Dar-
stellung konnte so um 1400 auf eine lange Tradition zuruckblicken,
die freilich in einigen (nicht nur europaischen) Beispielen in besonde-
rer Weise auf die Architektenperson und ihr herausragendes Vermo-
gen zugespitzt wurde

8 Grundungsreliel, Ulmer Munster, 1383-1387
9 Epitaph des Hans von Burghausen, St Martin, Landshut, 1436

Mobile Bildnisse und papierne Konkurrenz

In den Architektendarstellungen um 1500 fillt auf, dass Bauinschrif-
ten und Signaturen an herausgehobenen Bauwerken zunehmend aus-
bleiben un.d auch Portrits und Grabméler ab der Mitte des 16, Jahr-
hunderts kaum noch eine entscheidende Bedeutung einnehmen, Die
Architektur war in dem Male subjektiv geworden, dass man die Hand
des Meisters an seinen Werken ablesen konnte. Auch gab es durch
Druckgrafik, Traktate und Kunstlerbiografien weit erfolgreichere,
reproduzierbare mobile Trager des Ruhms und der Autarschaft. Im
selben Zeitraum tauchen Zirkel und/oder Entwurfszeichnung immer
ofter in der Architektendarstellung auf, sodass sie mehr und mehr zu



kennzeichnenden Attributen wurden. Gleichwohl habien die Instru-
mente des Messens einen weiten Sinnhorizont, der von der gerech-
ten Herrschaft Gber die menschliche und gottliche Schipfung bis zur
Landvermessung reicht.’? Wenn das Bestreben sicherlich fehlgeht,
Portrats mit Zirkel in der Hand generell als Architekten zu identifizie-
ren, so ist die Festigung dieses Zusammenhanges beachtenswert,
zeigt es doch das hohe Ansehen des Architekten, dessen Antlitz in
diesem semantischen Umfeld angesiedelt wurde, Mit der zumindest
partiellen Loslosung der Darstellung des Architekten vom Bauwerk in
mabilen Medien musste der metonymische Bezug zwischen Autor
und Werk auf andere Weise realisiert werden, Die Beschickte Insze-
nierung des Architektenkérpers als Urquell eines wohlproportionier-
ten Entwurfs war dabei eine besonders beliebte Strategie. Das in die
ersten Jahrzehnte des 16. Jahrhundert zu datierende Portrit eines
Mannes in der Alten Pinakathek in Minchen, der einen kleinen, gesff-
neten Zirkel elegant zwischen Daumen und Zeigefinger halt, ist ein
besonders eindruckliches Beispiel.* Es scheint, als sei der gedfinete
Zirkel auf die ruhende linke Hand gerichtet. Das Maf entspricht nicht
einem sHandbreits, das nur bel einer Spreizung des Daumens und des
kleinen Fingers zu erreichen wiare, verweist so vielmehr auf das der
Hand inhdrente Vermbgen zur Messung, Eine ahnliche Geste findet
sich in dem Bildnis in Basel aus dem frihen 15, Jahrhundert: Auch hier
vermisst der iberdimensionierte Zirkel die liegende Hand des Darge-
stellten.* Eine gewinschie Eigenschaft des Bauwerks wird auf den
Karper des Architekten dbertragen. Dass die Gemilde in Miinchen
und Basel tatsachlich Architekten zeigen, kann nur eine Mermutung
bleiben. Der durch den Daumen aufgedriickte, nach oben gerichtete
Zirkel des Jacopo Sansoving im Portrit van Jacopo Tintoretto von
1566 scheint dem Himmel das MaB abzunehmen; die Korpernahe des
Werkzeugs legt jedoch nahe, dass auch hier eine Ubertragung der
maBvollen, sgerechtent Symbolik des Instruments auf den Kérper des
Architekten beabsichtigt war* Die Zeichnung in Lorenzo Lottos Por-
trat eines unbekannten Architekten von circa 1536 verweist elliptisch
auf das Vermogen des Baumeisters, die Zeichnung im Kopfe.*” Der
Maler gibt sich mittels seiner Signatur auf der zusammengeroliten
Zeichnung als Schopfer des Architektenbildes zu erkennen. Die locke-
re Haltung des Zirkels in der rechten Hand, die auf die eingerallte
Zeichnung weist, unterstreicht wiederum die Kérpernahe des Zirkels,

das Instrument als leibliche Prothese des Architekten. in keinem Por-
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trat wird der Kérper des Architekten ausdrucklicher al.s Urs|
der wohlproportionierten Baukunst benannt, als im Bildnis €I hafte
bekannten Baumeister von Jean-Guillaume Carlier.*® Die wpe'rt von
Prasenz des massiv die Leinwand ausfillenden 'nrcl-'imk[en-limert
wuchtigen, dorischen Saulenbasen umstellt, Die linke Hand -IsLell-
einen Portalentwurf auf einem Zeichenbrett, das, auf einen EE‘L‘ Zir-
tisch aufgestelit, zum Betrachter gerichtet ist. Der weit Eeuﬁnellwurfs
kel in der rechten Hand weist zurick auf den Urheber des .En ginen
und betont seinen massiven Korperbau, Die rechte Hand wlml -shar.
Schatten auf den Entwurf, macht die Zeichnung in T"ilen. s Ent-
Der Korper des Architekten wird so zum Ursprungsort dlesestwurv
wurfs erklart, ist gleichsam selbst ein sTorbau ins Reich qes Er;eincs
fest. Der Architekt legt somit nicht selbst Hand an, ist mitte’s
Entwurfes aber im Werk prasent. <lich &7

Im Medium der Medaille hatte Donato Bramante anldss lﬁ\n:hi-
Grundsteinlegung fiir Neu-St. Peter die Selbstdarstellung des daille
tekten erneuert. Auf der Caradosso Foppa zugeschriebenen M.E plas”
hat er sich als nackten Heros der Baukunst stilisiert.” Die 512

: pildniss®
tisch durchgebildete Physiognomie erinnert an Herrscher shrafls

hellenistischer Milnzpragung * Die hohe Stirn zeugt von GCIS-tEn spre
die im Schatten liegenden Augen und das hervorgestreckie Al wWen”
chen fiir Entschlossenheit, die gehrauselten Haare betonen daz;atlisla
hafte Gemit: denkbar ware hier ein Ruckbezug auf Leor der WiE
Albertis Selbstbildnisplakette. > Der muskulose Oberkorpen die un
eine fragmentierte antike Statue ins Bild gertickt ist, vermag ische
bandige Kraft des Architekten zu veranschaulichen. Der .I‘emn:zue-
Kirperbau des Baumeisters steht fiir die innere Tugend, ! BRA
rungskraft seiner Bauideen, ein. Die latinisierte Namensfar™ ]IJalet
MANTES HASDRUBALDINUS: verweist auf den »Monte Hasdrlrll e5
(heute Monte Nerone) bei Casteldurante nahe dem Geburts® 5, W

Architekten. Dies war der Ort der Schlacht am Fluss Metaurt Flel -
nach Livius Claudius Nero und Livius Salinator den "‘ar'haghdm:lz un-
herrn Hasdrubal besiegt hatten, Der antikisierende Namenszus ck der
terstreicht damit ausdriicklich den hergischen Gesammnd:er' un

Schaumiinze, Ein forcierter Antikenbezug ist in der nach aU dlll.‘ ein
gegen den Uhrzeigersinn verlaufenden Inschrift zu senen:
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Doppelbildnis der Ahnherren, vervollstindigt. Im Zuge dieser Ergan-
zung wurden Sangallo Zirkel und Feder als Zeichen des gelehrten
Baumeisters beigegeben. Ein Nachfahre dieser Baumeisterdynastie,

scheen und Paliste stdiich der Sahara in Djenne und Timbuktu (Mali,
Afrika) auf den andalusischen Architekten al-Saheli zurick, als Import-
phanomen aus einem hoheren Kulturkreis in einen vermeintlich zu-
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Francesco da Sangallo, fie? 1551 nicht iger als vier Medaillen pri-

rickg

gen, bei denen er jeweils auf der Ruckseite seinem Stand als Patrizier,
seinem architektonischen Ehrgeiz und zweimal einem lateinischen
Lebensmotto Ausdruck gab.® In diesen eindrucksvollen Ego-Doku-
menten war der Architekt ganz frei in seiner Selbstdarstellung. Das
Portrat eines anonymen Architekten von Ludger Tom Ring dem Alte-
ren in der Berliner Gemildegalerie kompilierte alle nétigen Requi-
siten des Genres zu einer freilich dann wenig ariginellen Aussage.™
Dagegen gab sich Conrad Krebs 1536 im Gewdlbeschlussstein der
AuBentreppe von Schloss Hartenfels in Torgau durch sein Bildnis und
eine umlaufende volkssprachige Inschrift als reformierter Architekt
zu erkennen. Im British Museum hat sich eine einseitige, aus Blei ge-
gossene Medaille des Jacques Androuet Du Cerceau erhalten, die auf
1556 datiert ist und mit einem Ring eingefadelt werden kann, um sie
sich umzuhaéngen ® Die Architektenehrung war um 1500 eine Frage
des kulturellen Prestiges geworden, sodass sich der siddeutsche Hu-
manist Jakob Wimpfeling veranlasst sah, ausdriicklich auf die Inschrift
zu Ehren des Erwin von Steinbach hinzuweisen: sANNO DOMINI MIL-
LESIMO DUECENTESIMO SEPTUAGESIMO SEPTIMO, IN DIE BEATI
UREANI HOC GLORIOSUM OPUS INCHOAVIT MAGISTER ERVVINUS
DE STEINBACH« (Im Jahr des Herrn 1277, am Tag des heiligen Urban,
hat dieses ruhmreiche Werk begonnen der Magister Erwin von Stein-
bach)&7 Im Zeitalter der Entstehung der européischen Volkssprachen
werden Architekten hier gleichsam zu Kulturgrundern stilisiert; dies
erfolgte oftmals auch durch nachtragliche Mythisierung. Die Vorstel-
lung des Architekten als Kulturgrinder war aber nicht auf das 16.
Jahrhundert beschrinkt % So filhrte Ende des 14. Jahrhundert der
nordafrikanische Gelehrte Ibn-Khaldin die auBergewdhnlichen Mo-

14,15 Domenico Poggini {zugeschrieben), Domenico Fontana, Avers und Revers. 1590
16,17 Caradosso Foppa (zugeschricben), Donato Bramante, Avers und Revers, 1506

Um 1550 begannen jedoch zwei andere, sehr wirksame Formen
der Erinnerung das Architektenportrat zu verdringen: Blicher und
Druckgrafik. Der Architekt von St. Peter, Antonio da Sangallo der Jin-
gere, wird wohl weniger wegen seines auBerst zurickhaltenden und
cher konservativen Bildnisses von Jacopino del Conte in Erinnerung
bleiben, als wegen seines monumentalen Modells von St. Peter und
seinen druchgrafisch reproduzierten Entwirfen fur die Apostelkir-
che.’® Durch seinen frihen und plotzlichen Tod wurden seine ehrgei-
zigen Plane fur St. Peter obsolet, Im Zuge des Streits um die Nachfal-
ge in der Bauleitung, die schlieBlich Michelangelo zufiel, lieBen seine
Buromitarbeiter die Pline des Meisters stechen, um das Michelan-
gelo-Lager durch die ausgefeilte Planung seines verstorbenen Vorgan-
gers unter Druck zu setzen.” Diese ist meines Wissens der erste Fall,
in dem mittels Druckgrafik die Autorschaft eines Bauwerks eingeklagt
worden ist. Andrea Palladio, von dem wir kein authentisches Bildnis
haben und von dessen Leben fast nichts bekannt ist, perfektionierte
den Einsatz der Druckgrafik zur Verewigung seiner Autoren-Persona.
Er legte in seinen 1572 veraffentlichten sQuattro Libric mittels Druck-
grafik ein regelrechtes Werkverzeichnis an, gab seinem Architektur-
traktat geradezu Zige einer Autobiografie.’? Vermutlich lieB er sich
dabei von Giorgio Vasaris »Vite< anregen, in denen erstmals umfas-
send Architektenviten tradiert wurden,”* Die Anonymitdt der Person
bei maximaler Bewerbung eines regelgeleiteten Werks war eine Stra-
tegie, die Palladio auf Vitruvs Verurteilung der Selbstdarstellung des
Architekten hitte zuriickfihren konnen, Die autobiografische Wirdi-
gung eines Architekten ist - vermutlich in Konkurrenz zu den eben ge-
nannten Beispielen - in Istanbul anzutreffen, wo Mimar Sinan durch

die erste bekannte Autobiografie eines Architekten geehrt wird.” Eine
fiir lange Zeit verbindiiche biografische 2usammenstellung aller be-
deutenden Architekten von der Antike bis zum Mittelalter findet sich
im 1687 gedruckten Werk des Jean Frangois Félibien, das von seinen
Nachfolgern und Ubersetzern bis in ihre unmittelbare Gegenwart wei-
tergeschrieben wurde.’® Das Portrit des Architekten musste sich nun-
mehr und zunehmend gegen die im Traktat dargelegten Regeln der
Baukunst, die Kiinstlerhiografie sowie die druckgrafisch reproduzier-
ten Werke durchsetzen,

Uberbi ien und Aufibsung heinungen des
hisfischen Architektenportrits

Im 17. Jahrhundert stand das Architektenportrat unter einem erheb-
lichen Innovationsdruck. Die staatliche Bauaufsicht schrankte den
Architekten in seiner gestalterischen Freiheit und seiner Selbstdar-
stellung zunehmend und wirksam ein”® Gleichzeitig ist das Bediirfris
nach einer Darstellung der Begrinder einer nationalen Bautradition
zu erkennen. Das Architektenbildnis wurde also wiederum eine Sache
des kulturellen Prestiges. Im Portrat des Inigo Jones von Anthony van
Dyck von 1636 fullt der prichtig gekleidete Korper des Architekten
das gesamte Bildfeld. Der Blick ist leicht nach links in die Ferne ge-
richtet, die rechte Hand aufgestiitzt; mit zwei Fingern der linken Hand
halt der Architekt ein leeres Blatt Papier. Den Lichteinfall auf dem
leicht geknickten und sich wellend auffaltenden Blatt ist nuanciert
wiedergegeben. Die anschaulich gezeigte Potenzialitit des leeren
Blattes, auf dem sich alle moglichen im Geiste des Architekten erdach-
ten Bauformen materialisieren kénnen, rihmte die unerschapfliche
Erfindungskraft.”” Ein 1661 radiertes Portriit Jacob van Campens von
Jacob Vennekool versah den niederlandischen Architekten mit dem
kaum mehr zu steigernden Attribut sunvergleichliche.” Der nachdenk-
lich sinnende Architekt stitzt seinen rechten Arm auf einen massiven

Quader auf. Die behandschuhte Hand, das Gewand und das geschei-
telte Haar charakterisierten ihn als gelehrt. Der massive Quader lasst
wiederum an Christus als Eckstein denken, war aber hier wohl als Ver-
weis auf das melancholische Temperament des Architekten zu ver-
stehen. Diese beiden grafischen Portrats bezeugen den Innovations-
druck, unter dem das Architektenportrit fortan stand, wollte man
nicht einfach die hergebrachten Muster tradieren. Der Architekt Wil-
lem van der Helm lieR sich von Barent Fabritius 1656 in einer Loggia
vor einer Stadtszenerie als Blrgersmann mit Frau und Kind darstel-
len. Auf den Zirkel und das Buch wolite er jedoch nicht verzichten,™
Der englische Architekt und Naturforscher Christopher Wren schlug
dagegen eine andere Strategie ein, als er sich in seinem Hauptwerk,
der nach dem Brand wiederaufgebauten St. Paul's Cathedral, lediglich
mit einer Inschriftentafel in Erinnerung brachte, deren letzte Zeile lau-
tete; s)LECTOR, 51 MONUMENTUM REQUIRIS, CIRCUMSPICE: (Leser,
wenn Du ein Denkmal suchst, schaue Dich um).® Die Inschriftentafel
verwies den Leser, der ein Grabmal des Architekten vermisste, auf
sein Werk, die Kathedrale, und griff damit den alten humanistischen
Topos auf, wonach die Werke das wahre Portrat des Gelehrten seien.
Fernab von Eurepa schuf man auf den Ubersee-Missionen der kirch-
lichen Orden hochst interessante Kompromisse zwischen christlich-
europaischen und lokalen Bautraditionen, Der Florentiner Ferdinando
Buonaventura Moggi sagle zu seiner 1729 in China errichteten Kir-
che, sie entferne sich von der europidischen Bauweise, um dem »Ge-
schmack der Chinesen zu entsprechenc.®? Nach dem Ende der missio-
narischen Titigheit der Jesuiten begannen einheimische Steinmetze
der Aymara im heutigen Belivien, etwa an der Kirche des Heiligen
Peter und der Heiligen Jungfrau Maria in Sica-Sica, sich durch Inschrif-
ten zu verewigen: »DIEGO CHOQUE AN[O] 1725¢ und sMALLCO MAY-
TA" Der italienische Jesuit und Maler Giuseppe Castiglione (1688-
1766) schuf zwischen 1747 und 1751 den »Alten Sommerpalast¢ in
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Peking, eine ausgedehnte Anlage in einer europaisch-chinesischen
Mischarchitektur. Fiir seine Verdienste als Hofmaler wurde er auf dem
Pekinger Jesuitenfriedhof Zhalan Mudi mit einem Grabstein mit chi-
nesisch-lateinischer Inschrift geehrt.83

Das Architektenbildnis als anspruchsvolles Bildmotiv auf grofii-
formatiger Leinwand etablierte sich ab Mitte des 17. Jahrhunderts in
Frankreich. Der hofisch gekleidete Architekt erscheint dabei stets vor
einem Fensterausblick, der das von ihm errichtete Bauwerk zeigt. So
etwa das Portrit des Jacques Lemercier von Philippe de Champaigne,
wo in der sorgfaltig austarierten Komposition Kuppelbau und Archi-
tektenkapf in eine sprechende Nahe geriickt sind. Auch hier stiitzte
sich der Architekt mit seinem rechten Arm auf einen massiven Qua-
der auf und hilt eine cingerolite Zeichnung in der Hand.® Der vermut-
lich zeitlebens am meisten portratierte Architekt der Frihen Neuzeit
(wollte man Michelangelo einmal ausnehmen) ist zweifellos Jules Har-
douin-Mansart, der nicht nur in Staatsportrits von Hyacinthe Rigaud
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und Frangois de Troy verewigt wurde, sondern fiir den auch eine Me-
daille gepragt und eine Biste ven Charles Antoine Coysevox geschaf-
fen wurden.® Auf der anderen Seite des Armelkanals finden sich nun
ebenfalls beriihmte Architekten auf groiformatigen Leinwanden, von
erstklassigen Malern dargestellt. So lieR sich 1764 James Paine ge-
meinsam mit seinen Sohn von Joshua Reynolds am Tisch sitzend und
mit der Lesebrille in der Hand malen. Bedeutungsvoller aber scheint,
dass nun auch englische Adelige es vereinzelt nicht scheuten, sich mit
dem Zirkel in der Hand als dilettanti darstellen zu lassen, so etwa im
Portrat Lord Burlingtons von Jonathan Richardson 8 Der britische
Architekt James Gibbs schenkte 1754 der Radcliffe Library in Oxford
eine von ihm selbst in Auftrag gegebene Bildnisbiste, die in dem von
ihm auch errichteten Gebaude in einer Nische Aufstellung fand 7 Zwei
Architekten freilich, die ihren Rubm in ganz besonderer Weise ihren
grafisch vervielfaltigten Inventionen schulden, setzten im 18. Jahrhun-
dert noch einmal MaBstabe. Johann Bernhard Fischer von Erlach ligR

18 Charies Antaine Coysevox, Bilste des
Jubes Hardouin-Mansar. 1698

18 Portrit des Jacob van Campen, 1661
20 Joshua Reynolds. James Payne mit
semem Sohn, 1764

21 Francisco de Goya y Lucientes, Portrit
Juan Antanio Cuerva, 1819

sich eine Medaille pragen, auf deren Riickseite kein Werk zu sehen
war, sondern ein Architekturcapriccio mit dem Motto sdocent et de
lectant<™ Giovanni Battista Piranesi lieR sich von Felice Polenzani
1750 in Form einer fragmentierten Statuenbiiste mit von Wolken um-
gebenem Haupt, lateinischer Inschrift und daneben liegendem Stich-
werk darstellen. Das Selbstportrat diente ihm zweimal als Frontispiz
fidr ein Stichwerk (»Opere Varie, 1750; sAntichita Romanes, 1756).5
Aus heutiger Sicht streifte das groBspurige Architektenbildnis
immer &fter die Grenze zur unfreiwilligen Komik: So lieB sich Luigi
Vanvitelli von Giacinto Diano in einer ebenso prapotenten wie licher-
lichen Pose darstellen. Die Karikatur des Architekten von Pier Luigi
Ghezzi wirkt dagegen sogar noch ziemlich serias® Die untergriindi-
ge Entleerung des hisfischen Architektengestus lasst sich gut an Fran-
cisco Goyas Portrat des Juan Antonio Cuervo von 1819 studieren. Der
mit Goya befreundete Architekt wurde in dem heute im Cleveland Mu-
seum of Art aufbewahrten Bildnis an seinem Schreibtisch sitzend dar-
gestellt. Stuhl, Tisch und Bekleidung entsprechen der hohen Stellung
des Architekten als Direktor der Real Academia de Bellas Artes de San
Ferdinando in Madrid. Die auf dem Tisch ruhenden angewinkelten
Arme geben dem breit auslagernden Oberkérper einen sicheren
Stand. Die linke Hand ist verschiossen, die rechte halt wie beilsufig
einen vergoldeten Zirkel. Der massive Kérper verschwindet in der
dunklen Galauniform, die goldenen Borten am Kragen, an den (berdi-
mensionierten Manschetten und an der Knopfleiste vermitteln einen
vagen Eindruck von den Kérperumrissen. Auf das dunkle Dreieck des
Korpers und den Sockel des hohen Kragens ist sanft und wirdevell
der Kopf platziert. Das anschaulich geschilderte fleischige Gesicht und
die unfrisierten Haare des Architekten geben dem Bildnis eine Locker-
heit, die in denkbar starkem Kontrast zur hifischen Hille der Uniform
steht. Der Architekt Iasst seine verschlossene Hand auf dem leeren
Blatt ruhen, wihrend ein anderer Teil des Elattes, auf dem er bereits
einen Entwurf gezeichnet hat, iiber die Kante des Tisches zum Be-
trachter hin abgerutscht ist. Die Dreiecksform des Grundrisses korre-
spondiert auf irritierende Art mit den Umrissen des Kérpers, Der freie,
unbefangene Blick des Architekten konterkariert das offizielle Setting
der Darstellung, findet aber eine Entsprechung in dem entglittenen
Entwurf, der sich fir den Betrachter gut lesbar an einer merkwirdi-
gen Stelle des Portrats platziert findet. Der Grundriss ist gleichsam
aus dem reprasentativen Schema des Portrits gefallen.” Der Kopf

und die Entwurfszeichnung des Architekten bezeugen seine innere
Freiheit, die sich untergriindig aus der Maske des hofischen Auftrittes
herausschilt. Waihrend der Periode des »Trienio liberalt, einem kur-
zen, hoffnungsfrohen konstitutionellen Interludium, malte Goya das
Portrit des Sohnes des Akademiedirektors. Das heute im Metropo-
litan Museum in New York verwahrte Bildnis trigt eine bei Goya sel-
tene emphatische Widmung des Kiinstlers an den Architekten: »A Tibu-
rio Perez Goya 1820«. Der junge Architekt steht im strahlenden Weil3
seines Hemdes vor einem sorgfiltig austarierten, schwarzen Grund.
Den Mund umspielt ein Lacheln, die Augen blicken ganz ungeschitzt,
die Arme sind locker verschrankt. Die schwarzen Haare umrahmen
sein Gesicht, dahinter umgibt ein heller Schein wie eine Gloriole das
Gesicht. Das einzige verbliebene Attribut des Architekten ist nunmehr
die Brille, die, Gber den Daumen der rechten Hand gestreift, fast in der
Armbeuge verschwindet. Es scheint, als habe Goya seinem jingeren
Freund das burgerliche Selbstverstandnis des Berufsstandes quasi als
Mitgift in die neue Periode der konstitutionellen Reform mitgeben
wollen. Das Gliick umweht farmlich das Antlitz des Architekten 22 Der
Brille solite dann als Attribut des Architekten noch eine lange, bis
heute anhaltende Karriere bevorstehen,”*

Die Darstellung des Architekten blieb lange Zeit an das Bauwerk
gebunden und befreite sich erst langsam dber Zeichnung, Traktat,
Druckgrafik, Biografie und Portrat auf mobilen Tragern aus der ortlich
festgelegten Situation des gebauten Werks. Sie folgte nach einer
intensiven Experimentierphase bis etwa 1510, die ganz unterschied-
liche Maglichkeiten hervorbrachte, fir lange Zeit den hafischen Kon-
ventionen und stand in enger Abhangigkeit zum G inwesen. 5o
konnte das Bildnis des Architekten im Dienste des St4dtelobs, des kul-
turellen oder nationalen Prestiges und der Herrscherpanegyrik ste-
hen. Dies alles sei hier ganz ausdriicklich nicht im Sinne einer linearen,
abgeschlossenen Entwicklung verstanden, vielmehr zeigen zahireiche
Riickbezige, Merspatungent, gegenlauﬁge und parallele Bewegun-
gen, dass diese Zeitspanne weiterlebte und immer wieder aktualisiert
wurde — wir also, um es mit den Worten Bruno Latours zu sagen, nie
modern gewesen sind. Die Darstellung des Architekten kam aber im-
mer einer programmatisch verauBerlichten Baukunst gleich, die in die
leibliche Prasenz des Dargestellten gelegt wird. Die Geritschaften,
Bicher, Pinsel und Federkiele des verlassenen Schreibtisches in Tho-
mas-Germain-Joseph Duviviers Gemilde im Norton Siman Museum
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im kalifornischen Pasadena sind um ein prominent platziertes ioni-
sches Kapitell gruppiert. Auf der Riickseite des Portrats vertritt in die-
sem Stillleben das strahlend weilie antike Souvenir die nicht im Bild
gezeigte Figur des Architekten. Die massiven Quader der ricksei
Wand sind eine imaginativ in das Arbeitszimmer geholte Projektions-
flache und versichern den abwesenden Architekten, oder vielleicht
auch den Betrachter an seiner statt, der soliden, massiv gefigten Er-
gebnisse der einsamen Schreibtischtatigheit 3

1 Guido Beltramini, Architetture firmate nel Rinascimento italiano, in: Guido Beltramini
5, L'aschiterto: ruclo, volto, mito, Venedig 2009, 5. 49-66. Zur Dars 1 s
ekten im hier verhandeiten Zeitraum vgl. Peter Cornelius Claussen, Nachrichlen von
den Antipeden: der mittelalterliche Kanstler dber sich selbst, in: Matthias Winner {Hg.), Der
Kimstler Uber sich in seinem Werk, Weinhaim 1992, 5 n, sMostrar
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