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Jedem seine Maske. Deckplatte eines Portraits, um 1500.
Florenz, Uffizien

MATTEO BURIONI

Der Name des Dicken. Filippo Brunelleschi
und die Unverwechselbarkeit

Die Geschichte des dicken Holzschnitzers von
Antonio Manetti ist ein literarisches Kleinod
und sicherlich eine der schénsten Novellen des
15.Jahrhunderts. Sie erzihlt von einem Streich
im Florenz der Renaissance: Einem gewissen
Dicken wurde eingeredet, er sei nicht er selbst,
sondern ein anderer. Dieser verzweifelte ob sei-
ner Verwandlung und verlor sich zusehends im
kunstvollen Labyrinth der Geschichte, bis er von
seinem bosen Albtraum befreit wurde. Als er end-
lich erkennen musste, wie iibel ihm mitgespielt
worden war, verlief} er Florenz und heuerte beim
ungarischen Kénig an. Seine Widersacher hat-
ten den Dicken der Licherlichkeit preisgegeben
und ihn in Florenz unméglich gemacht. Seine
Identitit, sein Name und sein Ansehen waren
vernichtet; es blieb ihm nur das Exil. Diese Ge-
schichte ist ein Lehrstiick iiber die Bedeutung
und Gefihrdung der persénlichen Identitit. Die
italienische Renaissance hatte dem Portrait und
der Autobiographie zu grofier Bliite verholfen; in
der Nowvelle vom dicken Holzschnitzer wird dagegen



die Manipulation der persénlichen Identitit zum
Hauptthema. Dieser Stoff wire schon fiir sich be-
merkenswert, noch interessanter wird es freilich,
wenn man erfihrt, dass ausgerechnet Filippo Bru-
nelleschi (1377 —1446), der beriihmte Architekt der
Florentiner Domkuppel, den Streich ersonnen
hat. Er dachte sich den Irrgarten aus, in dem sich
der Dicke hoffnungslos verliert.!

Brunelleschi stellt sich damit in eine illustre
Reihe von Kiinstlern wie Giotto und Buffalmacco,
deren witzige Streiche bereits Giovanni Boccaccio
in seinem Decamerone erzihlte. Auch hier ging es
um die personliche Identitit, wenn etwa Giotto in
den Trecentonovelle des Francesco Sacchetti einem
Mitglied der Stadtmiliz, das bei thm ein gemaltes
Wappen in Auftrag gegeben hatte, ein mit Waffen
bemaltes Wappen aushindigt.? Als sich der Mili-
ziondr beschwert, das sei kein richtiges Wappen,
erwidert Giotto: Wenn er einer der Bardi wire,
hitte er gewusst, was fiir ein Wappen er ihm hitte
malen kénnen. Da er aber nun mal vielleicht nur
ein Findelkind sei, habe er ihm sein Handwerk
auf das Wappen gemalt.’ Die Geschichte eines be-
malten Wappens erzihlt auch Giorgio Vasari, der
sich ausgiebig bei der Novellentradition bedient
hat, in seiner Lebensbeschreibung des Leonardo
da Vinci.4

Im Unterschied zu all diesen amiisanten
Streichen bleibt einem bei der Novelle vom di-
cken Holzschnitzer das Lachen im Halse stecken.

Portrait Filippo Brunelleschis. Grabepitaph in
Santa Maria del Fiore, Florenz

Die beklemmende Wirkung der Novelle verweist
auf historische und literarische Parallelen. Ein
erzwungener Namenswechsel war in Florenz um
1400 keineswegs ungewdhnlich. Ab 1350 wurden
einige wohlhabende Familien, die sogenannten
Magnaten, von der Florentiner Republik gezwun-
gen, ihre Namen aufzugeben, damit sie weiterhin
offentliche Amter ausiiben konnten. Neben der
Realitit war auch die Novellentradition seit Boc-
caccio voller ernster, zuweilen brisanter Themen
wie Ehe, Liebe und Fremdheit.’ Die Derbheit des
Streiches in der Nowvelle vom dicken Holzschnitzer -
und das daraus folgende Entsetzen - diirfen an-
gesichts der realen Geschehnisse im Florenz der
frithen Renaissance also nicht verwundern.



Die Personen der Handlung und der Auto
Antonio Manetti

Im Hause des angesehenen Patriziers Tommas®
de’ Pecori versammelte sich eine 1\A.=,im-1.~:rr1.lnde
zum Abendessen. Die Anwesenden fiihlten sic
fiumh das Fehlen des dicken Holzschnitzers, de
threr Runde seit lingerem angehorte, diipiert U2
wollten seine Lei‘-‘htfertigkeit nicht auf sich sitzen
lassen, Schlieflich schlug Brunelleschi Vo5 den
Holzschnitzer glauben zu machen, er sei nichter
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entstamn:; zu.htemnscheﬂl Ruhm.* Brunelles_c%“
viele ~.:e_"1m;-revmner bedeutenden Patrizierfa‘mﬂle:
in der Flo orfahren hatten wichtige Funktion®”
ist der Ar, rentiner Republik bekleidet. Er Sfl'b“
I Architekt des berithmten Ospedale degli In-
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durchlaufen. In der Novelle heifit es hingegen, die
bei Tommaso de’ Pecori versammelten Personen
seien wichtige und in Staatsdiensten erfahrene
Biirger gewesen (de’ Pecori selbst bekleidete 1403
und 1410 das hohe Amt des Priors der Florentiner
Republik). Zu dieser Clique gehdrten weiterhin
der Bildhauer Donatello (1386 ~1466), ein Mitglied
der angesechenen Familie Rucellai, Giovanni di
Francesco Rucellai, ebenfalls 1408 und 1411 zum
Prior gewihlt, sowie der dicke Holzschnitzer, Ma-
netto di Jacopo Ammannatini (1381-1450), der
sich 1442 nachweislich am Kénigshof in Ungamn
im Dienste des Florentiner Heerfiihrers Filippo
Buondelmonti degli Scolari (1369—1426), genannt
Pippo Spano, befand.” Ammannatini erbaute
dort wohl um 1416 einen befestigten Palazzo fiir
Pippo Spano, das sogenannte Schloss von on—
ra (vgl. Abb. S.87) Der Richter, dem der -dlclfe
Holzschnitzer im Gefingnis begegnetes wird in
einigen Versionen der Geschichte namentlich ge-
nannt und kann deswegen mit dem Schriftsteller
und Gelehrten Giovanni di Gherardo da Prato
(1367 -1446) identifiziert werden, dem Aut'or Clt_fl‘
Novellensammlung // Paradiso deglt Afber{:.’ Die
Lebensdaten der Personen lassen sich mit dem
Jahr 1409 oder14101n Verbindung bringen, in dem
nach Aussage des Textes die Begebenheit stattge-
funden haben soll.
»Matteos, in den de
glaubt, ist Matteo Manetti. Die Ma

r Dicke verwandelt zu sein
netti waren

9



e‘ine angesehene und wohlhabende Patrizierfaﬂu'
lie in Florenz, aber ein »Matteo« ist im - aht”
hundert in dieser Familie nicht bekannt: Der
Name »Matteo Manetti« ist also erfunden- Einen
besonderen Reiz I a— Namensbil Jung
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te, und weil der Autor anonym blieb, waren im
Lauf des 15.Jahrhunderts viele Erginzungen und
Ausschmiickungen hinzugekommen. Darum ent-
schied sich Manetti schlieRlich, seine eigene Vari-
ante der Geschichte zu erzihlen.® Diese schrieb
er, ebenso wie seinen Lebenslauf des Baumeisters,
von 1480 bis 1487 nieder, als gerade das Jateinische
Architekturtraktat des Leon Battista Albertiin Flo-
renz im Druck erschien. Angesichts des Ruhmes
des Literaten und Architekten Alberti, der sich
Ende des 15.Jahrhunderts in ganz Italien ausbrei-
tete, wollte Manetti offenbar seinen Landsmann
Brunelleschi in Erinnerung rufen. Schlieflich hat-
te schon der eine Generation éltere Brunelleschi
mit seinem Findelhaus die Siulenordnungen in
die Architektur eingefithrt und die technische
Meisterleistung der Kuppelwolbung vollbracht.
Der junge Alberti hatte sein Malereitraktat denn
auch dem ilteren Brunelleschi gewidmet.

Die zahlreichen iiberlieferten Manuskripte _dfr
Novelle belegen deren erstaunliche Populant?t
im Florenz des 15.]ahrhunderts. Die frﬁheste‘bm-
her bekannte Version war 1437 — also zu Lighzeiten
Brunelleschis — abgeschlossen worden, mehrere
Fassungen entstanden um 1450 aber auch am
Ende des Jahrhunderts finden sich noch ok
schriften und teils gereimte Neubearbeitungen

des Stoffes."



Niemand sein, zu Nichts werden. Die Quellen

Die Verwandlung des dicken Holzschnitzers be-
gann damit, dass Brunelleschi in dessen Haus
eindrang und ihn, als er Einlass begehrte, briisk
abwies, die Stimme des Holzschnitzers nachah-
mend. Vor der eigenen Tiir stehen und seinen
Platz von einem Alter Ego besetzt finden, die-
se Zutaten einer Verwechslungsgeschichte ver-
wendete bereits der romische Komddiendichter
Plautus im Ampbhitruo. Bei Plautus verliebte sich
Jupiter in die schéne Alkmene. Er nutzte die Ab-
wesenheit ihres Gatten Amphitryon, der in den
Krieg gezogen war,um Alkmene in der Gestalt des
vorgeblich heimgekehrten Gatten zu erscheinen.
Hilfe erhielt er dabei von Merkur, der sich in den
Diener Sosia verwandelt hatte. Als Amphitryon
dann tatsichlich zuriickkehrte, wihrend Alkme-
ne und Jupiter sich noch im ehelichen Schlaf-
zimmer vergniigten, entspann sich ein Dialog vor
der verschlossenen Tiir des Hauses. Der zuriick-
gekehrte Hausherr wurde von dem als Merkur
verkleideten Diener mit den Worten »Wer ist da
drauflen?« begriiflt, worauf der Hausherr »Ich
bin’s« antwortete, um wiederum die Riickfrage
»Wer»Ich bin’s« zu horen." Dieser Wortwechsel
entspricht ziemlich genau der Situation, der sich
auch der Dicke ausgesetzt sah, als er vor seiner
verschlossenen Tiir stand und Brunelleschi in sei-
ne Rolle geschlupft war.”
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Die weitschweifigen Selbstgespriche des Di-
cken, die seiner Verwirrung und Verzweiflung
Ausdruck geben, entstammen dagegen einer
nachantiken Bearbeitung des Plautus, der neu-
lateinischen Komddie Geta des Vitalis von Blois
aus dem 12.Jahrhundert.® Diese neulateinische
Komédie war in Florenz gut bekannt und sehr
beliebt.” Dort findet sich sogar eine italienische
Ubertragung in Reimform.” Beim franzésischen
Autor Vitalis von Blois sind die zwei Diener des
Amphitryon, die er Geta und Birria taufte, zu den
Hauptpersonen des Stiickes geworden. Amphitry-
on ist nicht ausgezogen, um Krieg zu fithren, er
geht jetzt nach Athen, um Philosophie zu studie-
ren. Diese neue Wendung der Geschichte erlaubt
es Vitalis von Blois, die scholastische Philoso-
phie mit beiflendem Spott zu iibergiefen. Denn
nun begegnet der Diener Geta, der seinen Herrn
nach Athen begleitet hat, an der verschlossenen
Tiir Merkur in der Gestalt seines Alter Ego. Die
Pointe bei Vitalis von Blois besteht darin, dass
Geta in Athen mehr schlecht als recht Philosophie
gelernt hat und nach der Begegnung mit seinem
Alter Ego in witzige, weil vollkommen abstruse
Griibeleien verfillt. So meint der ratlose Diener,
der, dem Herrn vorausgeeilt, seinen Doppelgdn-
ger bereits in der Tiir trifft, »die Logik besage, dass
man mit einem Namen zwei Dinge bezeichnen
konne, wie auch eine Stimme zwei Personen
gehoren konne«.? Vollkommen irritiert von der
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Anwesenheit seines Doppelgingers fihrt er in sei-
nen rabulistischen Selbstgesprichen fort, bis er
zu dem scheinbar logischen Schluss kommt: »Ich
bin nichts.«?? Erst sein Herr Amphitryon, der sich
seinem eigenen Haus endlich nihert, in dem sich
Jupiter und Alkmene vergniigen, vermag seine
Zweifel zu zerstreuen. Denn Geta iiberlegt nun:
»Ob ich Geta bin oder nicht Geta bin, kann be-
wiesen werden. Wenn er mich mit dem Namen
Geta begriifit, bin ich es, schweigt er jedoch, so
werde ich sterben.«
Der dicke Holzschnitzer steht in der Novelle
vor genau demselben Dilemma; nur erlost ithn
niemand davon: nicht sein Freund Brunelleschi,
nicht seine Bekannten, nicht der Beamte der
Kommune, niemand. Wie Geta ist er zu Nichts
geworden. Was dabei auf dem Spiel steht, ist
nicht weniger als die soziale Identitit des Dicken.
Sein Zweifel ist kein philosophischer Zweifel, der
durch ein ungeordnetes Studium der Philosophie
hervorgerufen wurde. Die Zweifel des Dicken sind
weder witzig noch parodistisch, sie miinden in
eine anschaulich geschilderte, beklemmende Ver-
zweiflung, der sich der Leser nur schwer entziehen
kann. Freilich hitte sich der Holzschnitzer selbst
aus seiner Situation befreien konnen, er hitte le-
diglich an seiner Uberzeugung festhalten miissen,
er selbst zu sein. Dies tut nimlich Amphitryon
bei Plautus und Vitalis von Blois sehr erfolgreich
und zwingt so Jupiter und Merkur zur Flucht. In
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der ilteren Tradition unterscheidet die Macht
tiber die Schwelle und das Haus denjenigen, der
eine Identitit innehat, von demjenigen, der nie-
mand ist. Bei der Novelle vom dicken Holzschnitzer
erweitert sich die dialogische Situation zu einem
ganzen Umfeld verschiedener Personen, die bei
dem Streich teils wissentlich, teils unwissentlich
mitspielen. Damit ist der Dicke kein Opfer eines
Scherzes oder einer einfachen Tiuschung, son-
dern es geht um nichts weniger als seine soziale
Existenz. Auf dem Héhepunkt seiner Verwirrung
begibt sich der Dicke abends auf die Piazza San
Giovanni, wo die Taufkirche von Florenz steht,
und fragt einen Passanten: »Wer bin ich?« Dieser
antwortet: »Un cazzo«? Diesen vulgiren Wort-
wechsel hat Manetti aus seiner Version getilgt.
Dass der Dicke von einem einfachen Passanten
verlangt, seine Zweifel zu beseitigen, offenbart
das Ausmaf seiner Verzweiflung. Die Geschichte
spielt sich nicht mehr im Nahbereich benennba-
rer und bekannter Personen ab. IThre Biithne ist
nunmehr die frithneuzeitliche Kommune, die
Stadt der Renaissance.

Die Tiuschung des anderen war schon bei Gio-
vanni Boccaccio ein beliebter Stoff fir Novellen.
So beginnt sein Decamerone mit der Geschichte des
Notars Ser Ceparello aus Prato, der in Frankreich
eine stattliche Zahl von Eidbriichen, Falschaussa-
gen und Urkundenfilschungen im Auftrag seines
Gonners zu Papier brachte, die alle unbemerkt
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blieben. Gegeniiber einem Pfarrer, der ihm am To-
tenbett die Beichte abnahm, wirkte seine lediglich

vorgespielte Frommigkeit durch ein formelhaftes

Bekenntnis so echt, dass er fiirderhin in Frankreich

als Heiliger, San Ciappelletto, verehrt wurde.?

Ein Notar, der fiir die Stabilitit und Verlasslich-
keit von Vertrigen und Rechtsakten biirgen sollte,
setzte seinen zahlreichen Betriigereien durch das

Erschleichen der Absolution die Krone auf. Die

Gutgliubigkeit des Pfarrers und die Unverfroren-
heit des Notars fithrten dazu, dass ein gewiefter
Rechtsverdreher als heilig galt. Die Verwandlung

von Ser Ceparello in San Ciappelletto ist keine

mythologische Verwandlung, sie erfolgt mittels

der neuen Vertrige und Rechtsakte, die das mer-
kantile Leben der frithneuzeitlichen Kommunen

prigen. Die Autoritit von Recht und Glauben,
vertreten durch den betriigerischen Notar und
den harmlosen Beichtvater, basiert auf manipu-
lierbaren Zeichen und Redewendungen.

Eine weitere Geschichte Boccaccios erzihlt da-
von, wie die Kiinstler Bruno und Buffalmacco
einen Arzt namens Maestro Simone zum Narren
hielten. Die Kiinstler vermochten mit einer Rede,
die Gelehrsamkeit parodierte, den leichtglaubi-
gen Arzt vollkommen in ihren Bann zu ziehen.
Boccaccio gelang hier eine meisterhafte und wit-
zige Parodie der gehobenen Sprache, ihrer auto-
ritdtsheischenden Vorspielung von Sinnhaftigkeit
und ihrer formelhaften Magie. Die Novelle vom
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dicken Holzschniizer Giberbietet die unterhaltsame
Tduschung in diesen Geschichten und macht aus
der Verwechslung der Identitit ein ernstes, fast
schon philosophisch anmutendes Spiel.

Eine Ubersichtiiber die erhaltenen Renaissance-
novellen fiihrt zu dem Schluss, dass die selb-
stindig auftretende Novelle ein humanistisches
Phanomen ist.” Auch die ersten Versionen der
Geschichte vom dicken Holzschnitzer sind ver-
mutlich in humanistischem Umfeld entstanden,
wahrscheinlich sogar im unmittelbaren Umkreis
von Brunelleschi selbst. Dieses Umfeld hilft den
ermnsten Ton der Novelle und die in ihr verarbei-
teten philosophischen Themen zu erkliren. An-
tonio Manetti, der mit dem Philosophen Marsilio
Ficino im Briefwechsel stand, hatte die intellek-
tuelle Bedeutung dieser Geschichte zweifellos er-
kannt. Er sah auch, dass sie in ihrer literarischen
Qualitit verbesserungswiirdig war. So fiigte er
zahlreiche Passagen ein und schrieb die Auflo-
sung des Streiches um, damit die Geschichte zu
einem richtigen Ende kam.

Der politische Namenswechsel

Die Verwandlung des Dicken musste die Florenti-
ner Biirger des 15. Jahrhunderts auch an die jiingste
Vergangenheit erinnern. In den Auseinanderset-
zungen zwischen Adel und einfachem Volk hatte
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die Florentiner Republik Mitte des 14.Jahrhun-
derts Gesetze erlassen, die es ihr erlaubten, aus
politischen Griinden einen Namenswechsel zu
erzwingen.? Durch die Aufgabe des Geschlechter-
namens und die Annahme eines neuen, erfunde-
nen Namens sollten die zu Feinden der Republik
erklirten Aristokraten gemafiregelt werden. Die
Magnaten mussten sich einer Kommission im
Kommunalpalast vorstellen, ihren alten Namen
ablegen und einen neuen Namen vorschlagen. Sie
erhielten dann einen amtlich beglaubigten neuen
Nachnamen mit einem entsprechenden Wappen.
Verhielt sich ein Magnat bei dieser Anhérung zu
arrogant, so zogerten die Mitglieder der Kommis-
sion nicht, ihn der Licherlichkeit preiszugeben.
Ein Messer Nolfo di Messer Manfredi musste den
Geschlechternamen »Squarcialupi« aufgeben und
schlug stattdessen als neuen Namen »Manfredi
di Mortenanno« vor. Messer Nolfo wollte nach
der im Familienbesitz befindlichen Burg Mor-
tenanno benannt werden.? Die Mitglieder der
Kommission empfanden dies allerdings als Zei-
chen des Hochmuts, da die Burg der Florentiner
Republik stets ein Dorn im Auge gewesen und sie
schlieflich dem Erdboden gleichgemacht worden
war. Zur Strafe bedachte die Kommission Messer
Nolfo mit dem Namen »Stracciavolpi« und gab
ihm anstelle eines Wolfes einen Fuchs als Wap-
pentier. Die Familie war nunmehr von denen, die
die »Wolfe zerreiflen«, zu denen geworden, die
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die »Fiichse zerfetzen«. Der Namensbestandteil
»zerfetzen« (stracciare) lief in demiitigender Wei-
se den Lumpen (straccio) anklingen.

Zwischen 1361 und der Riickkehr von Cosimo
I. de’ Medici nach Florenz im Jahr 1434 sind fast
neunzig Verfahren tberliefert, in denen der Ge-
schlechtername offiziell aufgekiindigt wurde und
vormalige Magnaten neue Wappen annahmen.*
Ein erzwungener Namenswechsel war demnach
etwas, woran sich die Generation von Filippo Bru-
nelleschi noch erinnern konnte. 1437, also zu dem
Zeitpunkt, da die Nowvelle vom dicken Holzschnitzer
erstmals schriftlich verbiirgt ist, gehorte diese Pra-
xis bereits der Vergangenheit an. Es liegt dennoch
nahe, dass die Verwandlung in der Novelle an die-
ses Detail der Florentiner Geschichte gemahnen
sollte. Im Gefingnis, in das der Dicke wegen sei-
ner Verwechslung mit dem sdumigen Schuldner
Matteo kam, verlangte der Amtstriger nach »Mat-
teo«, da dessen Briider die ausstehenden Schulden
beglichen hatten. Der Dicke meldete sich, womit
die Annahme der fremden Identitit besiegelt
war. Im Unterschied zum politisch motivierten
Namenswechsel agiert in der Novelle kein Notar
oder Verwaltungsbeamter, der den Namenswech-
sel veranlasst, sondern ein Kiinstler.

Die Bithne dieser Verwandlung ist die Stadt.
Deren Orte und Plitze werden in der Novelle
prizise benannt. Es sind sprechende Orte, die
der Handlung eine starke Firbung geben. Die
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Werkstatt des Dicken befand sich bei der Piazza
San Giovanni. Auf dem Hohepunkt der Verzweif-
lung irrt der Dicke iiber den Platz vor der Taufkir-
che und fragt ausgerechnet an diesem Ort einen
Passanten nach seinem Namen. Dort, wo jedes
Kind in Florenz getauft wurde und seinen Namen
erhielt, verlangte der Dicke Aufklirung iiber sei-
ne Identitit. Auf diesem Platz verhaften ihn die
Kommunalbeamten als den siumigen Schuldner
Matteo und bringen ihn in das stidtische Gefing-
nis. Das Gefingnis im Kommunalpalast, in dem
der Dicke immer noch iiber seine Identitat ritselt,
ist als spiegelbildliche Entsprechung der Kiinstler-
werkstatt angelegt. Die vertraute Umgebung der
Kiinstlerwerkstatt versichert den Dicken seiner
Identitit, wihrend die Geschehnisse im Gefing-
nis die letzten Verbindungen zu seiner vertrauten
Umgebung zerreiflen und so die Annahme der
fremden Identitit ermoglichen.”

Es ist wohl kein Zufall, dass der grofle Architekt
und Stadtbaumeister Brunelleschi zum Protago-
nisten dieser Geschichte wurde. Sein Plan und
dessen Umsetzung an bestimmten Orten und
mit bestimmten handelnden Personen geben dem
Streich seine beklemmende Stringenz. Die Abwe-
senheit der Mutter des Dicken schuf erst die Gele-
genheit zur Verwechslung. Und perfiderweise war
es die vorgetduschte Krankheit von Brunelleschis
Mutter, die das Mitleid des Dicken erregte, sodass
er sich zum Bleiben in der Werkstatt iiberreden
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lief3. Nur so konnte Brunelleschi sich in der Woh-
nung des dicken Holzschnitzers einschliefen. Als
dieser nach tiefem Schlaf wieder als der Dicke in
seiner Werkstatt erwacht, fiihlt er sich »wie neu-
geboren«. Seine Verwandlung ist jedoch bleibend.
Denn mit dem Streich hat Brunelleschi nicht nur
das Unmogliche moglich gemacht, nimlich einen
Wechsel der personlichen Identitit, er hat auch
den Dicken in Florenz dauerhaft unméglich ge-
macht.

Das Verstorende an der Nowelle vom dicken Holz-
schnitzer ist, wie der Mensch hier als kleiner Gott
seiner stidtischen Wirklichkeit erscheint. DerPlan
Brunelleschis gelingt in aufeinander aufbauenden
Stufen. Er beginnt mit dem Ausschliefen aus der
Wohnung, es folgen die Verwechslung durch die
Freunde, das Herumirren in der Stadt, die Fest-
nahme wegen der Schulden und das Gefangnis.
Es ist die stidtische Verwaltung, die es durch den
Verweis auf Schuldbriefe vermag, einen Biirger zu
einem gesuchten Schuldner zu machen. Erst im
Gefingnis akzeptiertder Dicke, dass ernun Matteo
ist. Den letzten, abschliefenden Schritt der Uber-
zeugungsarbeit vollzieht ein ahnungsloser Pfarrer,
der den Dicken von seinem vermeintlichen Wahn
befreien will. Die soziale Identitit ist zunichst
in der Anbindung an die Mutter verankert und
iiber das Haus und die Werkstatt bis zur Stadt und
deren Verwaltung von zahlreichen Instanzen ab-
hingig. Der Dicke erleidet die Verwandlung und
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traut sich nicht, selbstbewusst an seiner eigenen
Uberzeugung und Identitit festzuhalten. Er ldsst
sich durch den Anschein blenden, und aus Furcht,
sich zu blamieren, gibt er sich auf.

Die Novelle vom dicken Holzschnitzer ist eine
leichthin erzihlte Geschichte iiber einen grau-
samen Streich, den eine Clique von Kiinstlern
und Patriziern an einem ahnungslosen Mitglied
veriibten. Sie verhalf Filippo Brunelleschi zu lite-
rarischem Ruhm, und dies lange vor der Lebens-
beschreibung Giorgio Vasaris iiber den Kiinstler,
die die Novelle fiir einige Zeit in Vergessenheit
geraten lieR. Es fillt schwer, unser Bild des gro-
Ren Baumeisters mit dem in der Novelle gezeich-
neten Charakter zu versdhnen. Doch vollbringt
Brunelleschi in der Novelle etwas Unmogliches,
wie auch die Kuppelwolbung den Florentinern
anfangs unméglich erschien. Die Geschichte vom
dicken Holzschnitzer geht lautlos und unauf-
haltsam wie ein Uhrwerk ihrem unbarmherzigen
Ende entgegen. Sie ist, wie Giorgio Manganelli
treffend formulierte, »ein Wunder an Schwere-
losigkeit und Grauen«.*
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Novelle vom dicken Holzschnitzer, Frankfurt am Main 1993,
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ANTONIO MANETTI
Die Novelle vom dicken Holzschnitzer

In der Stadt Florenz lebten in vergangenen Zei-
ten sehr spafifreudige und scherzlustige Minner,
vornehmlich in der jiingst vergangenen Zeit, da es
anno 1409 geschah, dass sich, wie es ehedem der
Brauch, an einem Sonntagabend eine muntere
Gesellschaft etlicher ehrenwerter Minner sowohl
aus den regierenden Familien als auch Meister
einiger Handwerke und Kiinste wie Maler, Gold-
schmiede, Bildhauer, Holzschnitzerund dhnliche
im Hause des Tommaso Pecori zu Tisch einfan-
den; diesem sehr ehrenwerten, scherzlustigen und
geistreichen Mann waren sie willkommen, weil
er an ihnen sein grofites Vergnigen hatte; und
als sie so, nachdem sie froh getafelt, am Feuer sa-
Ren, da es Winter war, unterhielten sie sich, bald
zu wenigen zuriickgezogen, bald alle zusammen,
iiber mannigfache vergniigliche Dinge und bere-
deten vor allem, was sich in ihren Handwerken
und Ziinften Neues zugetragen hatte. Wihrend
sie mitten im Schwatzen waren, sagte einer von
ihnen: »Was mag es wohl bedeuten, dass heute
Abend Manetto, der Holzschnitzer (so hief nim-
lich einer, den alle den Dicken nannten), nicht

27



01
. rbst 2

. hi um He
Die Novelle popm dicken Holzschnitzer erschien

als 18¢. SFLTO.

Als Vorla

! 2000
v . die von P
ge fur die L'.'bcrwlzullbi diente dic
P,

der »Novella ¢¢
. - - > Llr ¥
rocaccioli besorgte kritische Ausg.:lb{. : Brllibov”'ugo
Grasso Legnaiuolo (Fondazione I:amo)

Guanda Editore. Parma 1990)

: ics.com
Bildn.‘tchwcis: S.87: Ljano, FeaturePics.cc

© 2012 fiir diese Ausgabe: Berlin:
Verlag Klaus W;igenbach, Emser StraRe 40/41, 10719 eines
ltung Julje August unter ch“’"f‘fi”ng -jan0s
1 Sodoma ays der Wandmalerei in és;em
Onteoliverg 1\1aggj0rl:, Foto @ Sebastian Koth. f)hic
aus der Garamond BQ. Vorsarzpapier von peyer gr: If'of ‘
gmbh, I.cunberg, Bucllcinbandstof?Emstmcyfﬂ Her
Gedruckr auf chl

. 7C b leipen)
Or-und siurefrejem Papier (Schleipe
und gebunder, bei Késel, K

Printed i, Ccrmany. Alle Rechte

Umsch[aggcsm
Ausschnijtts vor

rugzell.
vorbehalten.

ISBN 9783 8031 1288 o

o



	00347985.pdf
	00347986.pdf
	00347987.pdf
	00347988.pdf
	00347989.pdf
	00347990.pdf
	00347991.pdf
	00347992.pdf
	00347993.pdf
	00347994.pdf
	00347995.pdf
	00347996.pdf
	00347997.pdf
	00347998.pdf

