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Matteo Burioni

Corpus quod est ipsa ruina docet

Sebastiano Setlios vitruvianisches Architekturtrakrat in seinen
Strukturiquivalenzen zum Anatomietraktat des Andreas Vesalius

Das sicbente Gemiilde soll ein Schiff in stiirmi-
schen Meere darstellen, in welchem der Steuer-
mann mein Gliick sei, der Patron der Verstand,
die Seeleute die Sinne meines Kérpers, welche
man bei den verschiedenen Beschiftigungen des
Schiffes vertheilt sehen soll. Das Tauwerk seien
die Adern und Nerven des Menschen, der Mast-
baum das Riickgrat, die Segelstange seien die
Knochen des Armes, der Mastkorb sei die Hirn-
schale, die Segel seien die Brusttheile, der Ballast
endlich scien alle menschlichen Begierden und
sein Pilot der Nordstern, der Weg gehe nach dem
Paradies, zuweilen unter Stiirmen [...].
Michelangelo Biondo, Trattato della Pittura,
Venedig 1549

In den Illustrationen des fiinften Buchs von Andreas Vesals (1514 — 1564) De
humani corporis fabrica sind bekanntermaflen die inneren Organe fragmentier-
ten, antiken Statuen eingeschrieben (Abb. 1)." Die am Sektionstisch gewonne-

Ich danke Prof. Alessandro Nova und den Mitgliedern seines Frankfurter Kollquuiums fiir
Diskussion und Hinweise. Weiterhin konnte ich vom Ausstausch mit Lionel Devlieger (Gent),
Dr. Peter Miinte (Bielefeld), Oliver Schmidtke, Christian Pawlitta und Dr. Daniela Bohde
profitieren. Der Vortrag ist meinem Groflvater, Dr. med. Fridgov Schaeffer (1918 — 2002),
gewidmet.

1 Zur Antikenanmutung der Statuen im fiinften Buch siehe Erwin Panofsky, »Artist, Scientist,
Genius: Notes on the »Renaissance-Diammerunge, in: William K. Ferguson (Hg.), The Renais-
sance: Six Essays, New York 1962, S. 123-182, insb. 123-128 u. 148-151; James S. Ackerman, »The
Involvement of Artists in Renaissance Science, in: John W. Shirley u. David Hoeniger (Hgg.),
Science and the Arts in the Renaissance, Cranbury und London 1985, S. 94-129, insh. S. 1r7-124;
James S. Ackerman, »Early Renaissance sNaturalisme« and Scientific Illustration« (198s), in: ders.,

.
.
|
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nen empirischen Ergebnisse werden als sinnhafte Fragmente eines zu rekonstruie-
renden kohirenten Wissens iiber den Kérper charakterisiert und das durch Zer-
legung und Rekonstruktion geprigte Vorgehen der Anatomie an die Erschlie-
Bungsmethode des Antikenstudiums assimiliert. Der Antikenrezeption von Ve-
sals Fabrica von 1543 eignet dabei ein komplexer, ja fast schon paradoxaler Cha-
rakter.? Vesal, der sich eine exzellente philologische Kompetenz bei der Neuaus-
gabe der Schriften Galens erworben hatte, gelangte auf der Grundlage dieser
Textkenntnis und intensiver anatomischer Sektionen zu einer systematischen
Interpretation der am sezierten Leichnam festgestellten Abweichungen von den
normativen Lehrbiichern Galens.? Durch vergleichende Sektionen von Men-
schen, Affen und Hunden kam er zu dem Schluf}, dafd viele Fehler Galens auf
Tiersektionen zuriickzufiihren seien. Trotz der Kritik an der verbiirgten antiken
Auroritit seines Fachs, die, wie er selbst im Vorwort seines Werks ausfithrte, auf

Distance Points. Essays in Theory and Renaissance Art and Architecture, Cambridge MA. 1991, S.
185207, insb. S. 195-200; Glenn Harcourt, »Andreas Vesalius and the Anatomy of Ancient
Sculptures, in: Representations 17 (1986), S. 28-61. — Zur kulturwissenschaftlichen Verschrin-
kung von entstehender Erfahrungswissenschaft und Antikenforschung grundlegend Horst Bre-
dekamp, Antikensehnsucht und Maschinenglaube. Die Geschichte der Kunsthammer und die Zu-
kunft der Kunstgeschichte, (1993) 2. Aufl. Berlin 2002.

Dazu siehe Richard Toellner, »Renata dissectonis ars¢, Vesals Stellung zu Galen in ihren wissen-

)

schaftsgeschichdichen Voraussetzungen und Folgens, in: August Buck (Hg.), Die Rezeption der
Antike. Zum Problem der Kontinuitit zwischen Mittelalter und Renaissance, (Wolfenbiitteler
Abhandlungen zur Renaissanceforschung Bd. 1), Hamburg 1981, S. 85-96; Harcourt (wie Anm.
1); Jackie Pigeaud, »Formes et Normes dans le »De Fabricac de Vésaleq, in: Jean Céard, Marie
Madeleine Fontaine u. Jean-Claude Margolin (Hgg.), Le corps & la Renaissance. Actes du XXXe
Collogue de Tours 1987, Paris 1990, S. 399-422; Nancy G. Siraisi, » Vesalius and Human Diversity
in »De humani corporis fabricaw, in: Journal of the Warburg and Courtauld Institutes 57 (1994),
S. 60-88; Nancy G. Siraisi, »Vesalius and the Reading of Galen’s Teleology«, in: Renaissance
Quarterly 50 (1997), S. 1-37; Klaus Bergdolt, »Medizin und Naturwissenschaften zur Zeit Karls
Vi, in: Kaiser Karl V. (I500 — 1558). Macht und Obnmacht Europas, Ausst.-Kat. Kunst- und
Ausstellungshalle der Bundesrepublik Deutschland Bonn — Kunsthistorisches Museum Wien,
Bonn 2000, S. 99-109; Matthias Pozsgai, »Unmittelbare Vermittlung. Anatomie und Autor-
schaft in»De humani corporis fabricac (1543)«, in: Zeitspriinge 5 (2001), S. 254-282. Zur Biogra-
phie von Vesal siche Charles D. O'Malley, Andreas Vesalius of Brussels 1514 — 1564, Berkeley und
Los Angeles 1964, insb. S. 73-186. — Fiir eine instruktive Darstellung der empirischen Methode
Galens und seiner Philosophie mit dem Skalpel siche Christopher E. Cosans, »The Experimen-
tal Foundations of Galen’s Teleology«, in: Studies in History and Philosophy of Science 29 (1998),
S. 63-80.

Vesal iiberarbeitete 1538 die von seinem Lehrer Giinther von Andernach besorgte Edition von
Galens »Institutionae anatomicae« und war seit 1539 Mitarbeiter der 1541 in Venedig bei Giunta
erschienenen Galen-Gesamtausgabe. Siche O’Malley (wie Anm. 2), S. 90-95 u. 101-107; Berg-
dolt (wie Anm. 2), S. 101. Der Philologe Vesal geriit in letzter Zeit verstirke ins Blickfeld. Siche
dazu Siraisi, »Vesalius and Human Diversity« (wie Anm. 2); Siraisi, »Vesalius and Teleology«
(wie Anm. 2).
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heftigen Widerspruch seiner Kollegen stoflen mufite, bezog sein Vorhaben die
Legitimitit »aus der wiedergeborenen Kunst des Sezierens« — »ex renata dissec-
tionis arte«*. Vesal war daran gelegen, seine Neuerung, die vom Anatomieprofes-
sor eigenhiindig durchgefiibrte Leichensektion, als die Wiederbelebung einer anti-
ken Praxis auszugeben. Dabei kniipfte er an die verlorenen Schriften der Vor-
ginger Galens an, denen die eigenhindige Leichensektion am Menschen noch
moglich gewesen war. Da ihre Schriften verloren waren, konnte das Wissen, das
fiir Vesal zur Korrektur von Galens Fehlern unerlifllich war, nicht philologisch
wiedererlangt, sondern nur durch intensive Sektionen am menschlichen Leichnam
rekonstruiert werden. Die antike Einkleidung seiner empirisch gewonnenen
anatomischen Ergebnisse im fiinften Buch der Fabrica dient der Absicht, die
anatomische Sektion in Anlehnung an die archiiologische Forschung als ein legiti-
mes Verfahren der Rekonstruktion von antikem Wissen neben der Philologie zu eta-
blieren.s Die ErschlieSung antiken Wissens aus der Ruine und dem Fragment,
die sich in den antiquarischen Studien jener Jahre bereits neben der Philologie
etabliert hatte, erkannte Vesal als ein der anatomischen Sektion vergleichbares,
strukturhomologes Vorgehen.® Die Bildstrategie der Antikenanmutung in den

4 »quum interim [...] nobis modd ex renara dissectionis arte, diligentique Galeni librorum prae-
lectione, & in plerisque locis eorundem non poenitenda restitutione constet, nun quam ipsum
resecuisse corpus humanum: at verd suis deceptum simiis (licet duo ipsi arida hominum cada-
vera occurrerint) crebro veteres medicos in hominum consectionibus se exercentes immeritd
arguere« [Andreas Vesalius, Andreae Vesalii Bruxellensis, Scholae medicorum Patavinae professoris,
de Humani corporis fabrica Libri septem (Basel 1543), Paksimile Nachdruck, Briissel 1964, Prae-
fatio, fol. 3v (nachfolgend Fabrica)]. Fiir eine englische Ubersetzung siehe Andreas Vesalius, On
The Fabric of the Human Body. Book I. The Bones and Cartilages, hrsg. von William E Richard-
son u. John B. Carman, San Francisco 1998, S. liii-liv (nachfolgend Fabrica-Engl). — Zum
Widerspruch der Kollegen siche Anm. 2.

“

Harcourt (wie Anm. 1). Harcourt interpretiert die Antikenanmutung der Illustrationen dage-
gen als Nobilitierung eines sonst schwer vermittelbaren Darstellungsinhalts; der von diesem
ausgehende Schock auf den Leser soll so abgemildert werden. Angesichts der Fiille von anst6Ri-
gen und schockierenden Szenen, die die Illustrationen der Fabrica in einer provozierenden
Offenheit zur Schau stellen, ist bei Vesal eher von der gegenteiligen Absicht auszugehen. Mei-
nes Erachtens muf} die Antikenanmutung der Illustrationen jedoch nicht aus Riicksicht auf
dullere Bedingungen erklirt werden, sondern in ihrer Funkton fiir die Darstellung von Vesals
Argumentation in der Fabrica. Zur Kritik an Harcourts These und seiner Annahme einer an-
geblichen mittelalterlichen Tabuisierung der anatomischen Sektion siehe Siraisi, »Vesalius and
Teleology« (wie Anm. 2), insb. S. 22 mit Angabe weiterer Literatur.

6 Zur Antikenforschung jener Jahre und zur Problematik des antiken Baubestands als eigenstin-
diger Quelle der Forschung siche Pier Nicola Pagliara, »Vitruvio da testo a canone, in: Salvato-
re Settis (Hg.), La memoria dell antico nellarte italiana, Bd. 3, Turin 1986, S. 7-88; Alina A.
Payne, The Architectural Treatise in the Italian Renaissance. Architectural Invention, Ornament
and Literary Culture, Cambridge 1999, S. 13-69 u. 113-143; Anna Schreuers, Antikenbild und
Kunstanschauung des Pirro Ligorio (1513 — 1583), Kbln 2000, S. 74-86.
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Abb. 1: Innere Organe aus dem fiinften Buch der Fabrica. Die Organe sind einer
fragmentierten Statue eingeschricben, die an den Torso des Belvedere angelehnt ist.
(Vesalius, De humani corporis fabrica, Basel 1543, fol. 372).
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Hlustrationen der Fabrica stittzee den Argumentationsgang und trug zur Veran-
schaulichung des methodischen Vorgehens bei. Mit der Korrektur einiger Feh-
ler Galens war es nidmlich nicht getan. Vesal mufite plausibel machen, daf§ seine
Anatomie ein der Galenischen Vorstellung ihnlich schliissiges Bild vom Men-
schen zu geben in der Lage war. Die visuelle Strategie, die Darstellung der inne-
ren Organe antiken Statuen einzuschreiben, sollte das an der Leichensektion
gewonnene, detaillierte anatomische Wissen als Teil eines kohirenten Koérper-
bilds vorstellen.” Da sich die Legitimitit der Fabrica entscheidend vom visuell
dargebotenen Korperwissen ableitete, ist es kaum tibertrieben zu behaupten,
daf} Vesals Unterfangen ohne Ilustrationen undenkbar gewesen wiire.

Bisher ist nicht beachtet worden, dafl sich die Statuen im fiinften Buch nur
entfernt an antike Vorbilder anlehnen. Das immer wieder gezeigte Beispiel (Abb.
1) ist zwar klar erkenntlich an eine spezifische, antike Statue, den »Torso des
Belvederex, angelehnt; aber auch hier sind betrichtliche Abweichungen festzu-
stellen. Einige der dargestellten statuesken Korper werden bei einer genaueren
Priifung nur schwer auf antike Vorbilder zuriickzufiihren sein und trotzdem
evozieren alle deutlich die Antike. Warum wurden die antiken Vorbilder nicht
genauer befolgt? Wenn die Antikenanmutung allein eine gelehrte Anspielung
hitte sein oder zur Nobilitierung hitte dienen sollen, wiire das verwunderlich.
Zudem sind die neun statuesken Kérper im fiinften Buch und die zwei ersten
[lustrationen des sechsten Buchs durchweg an fragmentierte Statuen angelchnt.
Diese Darstellungsform spricht fiir die Absicht der Analogiebildung zwischen
der Erkenntnismethode der Fabrica und der Rekonstruktionsmethodologie der
antiquarischen Forschung. Neben dem Erkennen bestimmter antiker Vorbilder
geht es vielmehr um die Charakrerisierung eines an die Antikenforschung ange-
lehnten Rekonstruktionsverfahrens, wodurch die unzihligen anatomischen De-
taildarstellungen der Fabrica als in einem umfassenden Korperwissen aufgeho-
ben vorgestellt werden konnen.

Die Strukturhomologie zwischen anatomischer und antiquarischer Forschung
tritt besonders deutlich im Vergleich zu den vitruvianischen Architekturtraktaten
des Bologneser Sebastiano Serlio (1475 - 1554) zu Tage (Abb. 2).2 Der Ruinen-

7 Zu den sogenannten teleologischen Annahmen Vesals und der auf Galen beruhenden Umfor-
mung derselben siehe Pigeaud (wie Anm. 2); Siraisi, »Vesalius and Human Diversity« (wie
Anm. 2), insb. S. 60-63; Siraisi, »Vesalius and Teleology« (wie Anm. 2).

8 Zu Sebastiano Serlio und seinen Traktaten siche Hubertus Giinther, »Das geistige Erbe Peruzzis
im vierten und dritten Buch des Sebastiano Serlioq, in: Jean Guillaume (Hg.), Les truités
d architecture de la Renaissance. Actes du colloque Tours 1981, Paris 1988, S. 227-246; Myra Nan
Rosenfeld, »Sebastiano Serlio’s Contribution to the Creation of the Modern Hlustrated Ar-
chitectural Manualk, in: Christof Thoenes (Hg.), Sebastiano Serlio. 6. Seminario Internazionale
di Storia dell’ Architettura Vicenza 1987, Vicenza 1989, S. 102-120; Hubertus Giinther, »Serlio e gli
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bestand Roms und Italiens, den die Kiinstler seit einigen Generationen zu stu-
dieren begonnen hatten, war im Gegensatz zu den einfachen und strengen Re-
geln Vitruvs von einer fast uniiberschaubaren Vielfalt und Heterogenitit ge-
prigt. Serlio versuchte dhnlich wie Vesal die empirisch feststellbaren, aber nicht
mit Vitruv iibereinstimmenden antiken Architekturformen in seine Darstel-
lung der antikisierenden Bauweise zu integrieren. Serlio arbeitete an seinem
siebenbindig angelegten Architekturtrakeat iiber einen Zeitraum von siebzehn
Jahren. Die beiden 1537 und 1540 in Venedig erschienenen Binde, die als prak-
tische Handbiicher zur Komposition nach der Antike fiir den ungebildeten
Architekten und Laien angelegt waren, konnen, wie gezeigt werden soll, die
Antikenanmutung der Illustrationen erkliren helfen und weisen erstaunliche
Strukturiquivalenzen zu Vesals Unterfangen auf.?

ordini architettonici, in: Christof Thoenes (Hg.), Sebastiano Serlio. 6. Seminario Internazionale
di Storia dell’Architettura Vicenza 1987, Vicenza 1989, S. 154-168; Yves Pauwels, »La méthode de
Serlio dans le Quarto Libro«, in: Revue de lart 119 (1998), S. 33-42. ~ Zusammenfassend siehe
Vaughan Hart u. Peter Hicks (Hgg.), Sebastiano Serlio on Architecture, Bd. 1, New Haven and
London 1996, S. XI-XXXV (nachfolgend Serlio-Engl.). — Zur Heterogenitit der antiken Ruinen
und deren Interpretation durch Serlio siche Christof Thoenes u. Hubertus Giinther, »Gli ordi-
ni architettonici: rinascita o invenzione?«, in: Marcello Fagiolo (Hg.), Roma e ['Antico nell arte ¢
nella cultura del Cinguecento, Rom 1985, S. 261-310; Alina A. Payne, » Mescolare:, \Compostic
and Monsters in [talian Architectural Theory of the Renaissance, in: Luisa Secchi Tarugi (Hg.),
Disarmonia, Bruttezza ¢ Bizzarria nel Rinascimento. Atti del convegno internazionale, Florenz
1998, S. 271-289; Alina A. Payne (wie Anm. 6), S. 13-69 u. 113-143; Yves Pauwels, » Varietasc et
sOrdoc en architecture: lecture de 'antique et rhétorique de la création, in: Dominique de
Courcelles (Hg.), La »Varietasc & la Renaissance. Actes de la journée détude organisée par [ Ecole
Nationale de Chartes, Paris 2001, S. 57-80.

9 Dariiber hinaus fragt man sich, warum bei den vielen Analogien zur Architektur in der Fabrica,
von denen der Titel des Werks nur die auffilligste darstellt, bisher kaum nach den Beziigen zur
vitruvianischen Architekturtheorie gesucht wurde. Siraisi fordert eine Erklirung von Vesals
Antikenrezeption aus seinem zeitgenéssischen, kulturellen Umfeld, siche Siraisi, »Vesalius and
Teleology« (wie Anm. 2), insb. S. 19-33. — Auf einen méglichen Einfluf§ Serlios auf Vesal haben
hingewiesen: James S. Ackerman, »The Involvement of Artists« (wie Anm. 1), S. 124; Myra Nan
Rosenfeld (wie Anm. 8), insb. S. 102 u. 109; Martin Kemp, »Temples of the body and temples
of the cosmos: vision and visualization in the Vesalian and the Copernican revolutionse, in:
Brian S. Baigrie (Hg.), Picturing knowledge: historical and philosophical problems concerning the
use of art in science, Toronto 1996, S. 40-87; Andrea Carlino, Books of the Body. Anatomical Ritual
and Renaissance Learning, (ital. Originalausg. 1994) Chicago und London 1999, S. 45-46; Cyn-
thia Klestinec, Theatrical Dissections and Dancing Cadavers: Andreas Vesalius and Sixteenth Cen-
tury Popular Culture, Ph. D. University of Chicago, Ann Arbor 2001, S. 68-78. — Eine Bezie-
hung zwischen vitruvianischen Architekturtraktaten und anatomischer Hlustrationen sah bereits
Robert Hertlinger, Geschichte der medizinischen Abbildung, Bd. 1, Miinchen 1967, S. 115. — Auf
die der Architekturtheorie und Anatomie gemeinsamen Darstellungsmittel (Grundrifi, Schnit,
Projektion) hat die Leonardoforschung hingewiesen. Siche den Beitrag von Alessandro Nova in
diesem Band, auflerdem siche Martin Kemp, w1l concetto dell'animac in Leonardo’s early skull
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Im folgenden soll gezeigt werden, wie die Bildstrategie der Illustrationen Vesals
von der vitruvianischen Antikenforschung geprigt wurde. In einem ersten Ab-
schnitt wird ein Uberblick iiber die Kérperanalogien in der vitruvianischen
Architekturtheorie der Frithen Neuzeit gegeben. Anschliefend soll das argu-
mentative Gewicht der vitruvianischen Architekturcheorie in den Ilustrationen
der Fabrica nachgewiesen werden. Im dritten und letzten Abschnitt wird die
Vergleichbarkeit der Rekonstruktionsmethoden von Vesal und Serlio herausge-
stellt, indem auf das Verhilenis von Norm, Variation und Abweichung in den
Traktaten eingegangen wird.”

Korperanalogien in der Architekcurtheorie der frithen Neuzeit

Ausgehend von Vitruvs Vergleich der Proportionen des Tempels mit denen des
menschlichen Korpers durchzichen Kérperanalogien die gesamte frithneuzeitli-
che Architekturtheorie.” Dabei begniigten sich die meisten Theoretiker jedoch
nicht mit den niichtern technischen Kérperanalogien des antiken Autors. Der
Sieneser Baumeister und Theoretiker Francesco di Giorgio Martini wufSte um
1490 das rhetorische Mittel der Kérpermetaphern im héfischen Kontext zu
nutzen. In seinen Traktaten veranschaulichte er nicht nur ganz direke die ge-
schlechtliche Konnotierung der Siulenordnungen bei Vitruv, sondern beschreibt
auch Festungsbau und Stadtanlagen im Vergleich zur Anatomie des menschli-
chen Korpers:

studies«, in: Journal of the Warburg and Courtauld Institutes 34 (1971), S. 115-134, insb. 116-123;
Alessandro Nova, »Anatomia ¢ bellezza nell’opera di Leonardo e Giorgione, in: Carlo Bertel-
li, Mauro Natale u. Filippo Mazzocca (Hgg.), Studi di storia dell arte, Mailand 2002, S. 155-183
u. 494. — Tavernor hat die Relevanz des anatomischen Blicks fiir Palladios Traktate in einem
Vergleich mit Vesal herausgestellt, aber ohne auf einen konkreten Bezug zwischen beiden
Personen oder Traktaten cinzugehen. Siehe Robert Tavernor, »Palladio’s »Corpuse: »I quattro
libri dell'architetturac, in: Vaughan Hart u. Peter Hicks (Hgg.), Paper Palaces. The Rise of the
Renaissance Architectural Treatise, New Haven und London 1998, S. 233-246.

10 Zu Vesals >Kompositionsproblems siehe Siraisi, »Vesalius and Human Diversity« (wie Anm.
2), insb. S. 60-63. Dazu Frank Fehrenbach, »Komposition«, in: Ulrich Pfisterer (Hg.), Lexikon
Kunstwissenschaft, Stuttgart 2003, S. 178-183.

1 Vitruv, De architectura, 3.1.1-7. Siehe Leonard Barkan, Natures Work of Art. The Human Body
as Image of  the World, (1975) New Haven u. London 1977, S. 116-174; Frank Zsllner, Vitruvs
Proportionsfigur. Quellenkritische Studien zur Kunstliteratur im 15, und 16. Jahrbundert, Worms
1987, S. 3-7, 23-43, 68-75, 77-87; Bruno Reudenbach, »In mensuram humani corporis. Zur
Herkunft der Auslegung und Ilustration von Vitruv III 1 im 15. und 16. Jahrhunderts, in:
Christel Meier u. Uwe Ruberg (Hgg.), Text und Bild. Aspekte des Zusammenwirkens zweier
Kiinste im Mittelalter und frither Neugeit, Wiesbaden 1980, S. 651-688; Pagliara (wie Anm. 6);
Payne (wie Anm. 6), S. 13-69.
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DI SABASTIANO SERLIO BOLOs
GNESE, NEL QVAL SI FIGVRANO, B DESCRIVONO 1LE
ANTIQVITA DIROMA, E 1E ALTRE CHE SONO
INITALIA, EtVORIDEITALIA,
Con noue additioni , come nela 'Tauola eppare ,

e AN
IN VENETIA CON PRIVILEGII. M.D, XLIIIl,

Abb. 2: Sebastiano Serlio, Frontispiz des Terzo Libro, Venedig 1540. Die Inschrift unter
der Titelkartousche lautet: ROMA QUANTA FUIT IPSA RUINA DOCET.
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Da die Antiken offensichlich ihre Festungen an den am besten zu verteidi-
genden und héchsten Orten bauten [...], vor allem zur Verteidigung und
Erhaltung der Stadt, wie ihnen die Natur gezeige hatte, daf§ der Kopfund das
Gesiche das edelste Korperteil des menschlichen Korpers sind und daf er mit
seinem Gesichtssinn den gesamten Kérper zu iiberblicken habe, ebenso muf}
die Festung cine herausgehobenen Stellung haben, damit sie den gesamten
Korper der Stadt begutachten und iiberblicken kann.[...] Kirchen und Plitze
sind gemifl den Hinden und Fiiflen anzulegen. Und so wie Augen, Ohren,
Nase, Mund, Gedirme und andere Innereien und Glieder innerhalb und um
den Kérpers herum nach seinen Bediirfnissen und Nutzen angeordnet sind,
so mufd man es auch bei der Stadt beachten.”

Bei Francesco di Giorgio werden die rein metrologischen, die metaphorischen
und die herrschaftslegitimartorischen Kérperanalogien von Vitruv aufgegriffen,
ausgebaut und auf die gesamte menschliche Anatomie ausgedehnt. Der Floren-
tiner Antonio Averlino, genannt Filarete, zicht zu Beginn seines Traktats pro-
grammatisch einen Vergleich zum 4rztlichen Beruf, um die Aufgabe des Archi-
tekten zu erkliren:

Ich werde dir zeigen, daf} das Gebdude tatsichlich einem lebendigen Men-
schen entspricht, und du wirst sehen, dafl es sich erniihren muf, um zu iiber-
leben, wie es der Mensch macht. Ebenso wird das Gebiude krank und stirbr,

12 »siccome noi vediamo gli antichi avere posto tutte le fortezze ne pilt forti e eminenti luoghi
che hanno trovato, e massime nella citth a defensione e conservazione d’essa; cosl la natura
avendo mostro a loro el capo e faccia del corpo umano essere el piit nobile membro d’esso, e
che cogli occhi visivi tutto el corpo giudicar debba, cosi la fortezza dia essere posta in luogo
eminente che tutto el corpo della citta giudicare e vedere possa. E quando in esse cittd rocca da
far non fusse, il luogo d’essa alla cattedral chiesa s'attribuischi, co’ la sua antiposta piazza dove
el palazzo signorile abbi corrispondenzia. E dall'opposita parte ¢ ricondita dell’ombellico la
prencipal piazza. Le palme e piei ad aleri tempi e piazze da costituir sono. E cost come gli occhi,
urecchi, naso e bocca, le vene intestina e I'altre interiora e membra che dentro e intorno al
corpo organnizzati a la necessitd e bisogno d’esso, cosi in nelle citth osservar di debba [...].«
Francesco di Giorgio Martini, Trattati di architettura, ingegneria e arte militare, hrsg. von Cor-
rado Maltese, Bd. 1, Mailand 1967, S. 3. Dazu ausfiihrlich Bruno Reudenbach, »Die Gemein-
schaftals Kérper und Gebiude. Francesco di Giorgios Stadttheorie und die Visualisierung von
Sozialmetaphern im Mittelalter«, in: Klaus Schreiner u. Norbert Schnitzler (Hg.), Gepeinigt,
begebrt, vergessen. Symbolik und Sozialbezug des Korpers im spiiten Mittelalter und in der friihen
Neuzeir, Miinchen 1992, S. 171-198. — Die Ubersetzungen sind, wenn nicht anders gekenn-
zeichnet, vom Verfasser.
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und ebenso wird es in der Krankheit viele Male durch den guten Arzt ge-
heile.

Leonardo da Vinci empfichlt sich der Dombaubhiitte von Mailand fiir den Bau
des 7iburio des Doms als drtzlich handelnder Architeke. Wie ein Arze die spezi-
fischen Krankheitsmotive der Patienten diagnostiziert, soll der Architekt auf
die strukturelle und stilistische Besonderheit des Mailinder Doms eingehen
und die fiir diesen konkreten Fall angemessene Medikation bestimmen. ™

Das intensive Studium der antiken Ruinen Roms fiihrte zu Uberlegungen
iiber die Differenzierung von dekorativer Auskleidung und strukturellem Kern
eines Gebiudes und regte die Kiinstler zur gedanklichen und zeichnerischen
Rekonstruktion des Baubestands an.” Auch hierfiir eigneten sich die Vergleiche
zur Anatomie des Menschen. Selbst der Theoretiker Leon Battista Alberti, des-
sen klare lateinische Prosa keine weither geholten Anspielungen und mystische
Vergleiche duldete, bezeichnet die tragenden Teile des Gebiudes als »Ossac, als
»Knochen«:

Vielleicht ist es niitzlich, eine Mahnung auszusprechen, die man meines Er-
achtens bei jedem Werk sorgfiltig beobachten soll. Die Arzte haben an den
Korpern der Lebewesen bemerkt, dafl die Natur ihr Werk derart zu vollen-
den pflege, dafl sie niemals einen Knochen vom anderen irgendwie abgeson-
dert oder getrennt haben will. So wollen auch wir Gerippe mit Gerippe ver-
einen und mit Sehnen und Bindern aufs Schénste befestigen, so daf die

13 »lo ti mostrerd 'edificio essere proprio uno uomo vivo, e vedrai che cost bisogna a lui mangiare
per vivere, come fa proprio 'uomo: e cosi s'amala e muore, e cosi anche nello amalare guarisce
molte volte per lo buon medico [...].« Antonio Averlino detto Filarete, Tratrato di Architettura,
hrsg. von Anna Maria Finoli u. Liliana Grassi, Bd. 1, Mailand 1972, S. 29.

14 »Questo medesimo bisogna al malato [edifizio] domo, cioe uno medico architetto, che ‘ntenda
bene che cosa ¢ edifizio, [...].« Jean Paul Richter, The Literary Works of Leonardo da Vinei, Bd.
2, (1883) 3. Auflage London 1970, 1347 A, S. 330-331, insb. 331. Dazu Ludwig Heydenreich,
»Leonardo Architetto (1962)«, in: Ludwig Heydenreich, Studien zur Architektur der Renais-
sance, Miinchen 1981, S. 140-160; Kemp (wie Anm. 9); Nova (wie Anm. 9); Domenico Lau-
renza, De figura wmana: [isiognomica, anatomia e arte in Leonardo, Florenz 2001. In unserem
Zusammenhang ist interessant, daf} sich Leonardo von Galens »De constitutione artis medi-
cae« anregen liefS. Siche Carlo Pedretti, Leonardo da Vinci. The Royal Palace at Romorantin,
Cambridge MA. 1972, S. 5-6; zum Auftrag fiir den »Tiburio« siche Carlo Pedretti, Leonardo
Architetto, Mailand 1978, S. 32-51.

15 Zur Antikenrezeption grundlegend: Salvatore Sertis, »Continuitd, distanza, conoscenza. Tre
usi dell” anticos, in: ders. (wie Anm. 6), S. 375-488; speziell zur Architekrur siche Thoenes u.
Giinther (wie Anm. 8); Hubertus Giinther, Das Studium der antiken Architebtur in den Zeich-
nungen der Hochrenaissance, Tiibingen 1988; Payne (wie Anm. 6), S. 13-69.
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Rippen [des Gebiudes] eine zusammenhingende Reihe bilden, durch wel-
che allein, auch wenn alles andere wegfallen sollte, das Werk bestehe, voll-
kommen in der Standfestigkeit seiner Gliedern ruhend.™

Fine solche Betrachtungsweise der Struktur des Bauwerks ist durch das Studi-
um der antiken Ruinen vermittelt. Eine dhnliche Bemerkung, die allerdings die
fehlenden Ornamente der antiken Ruinen beriicksichtigt, findet sich in Raffa-
els beriihmten Brief an Leo X.:

Da ich mich dem Studium dieser Altertiimer sehr gewidmet habe und ich
nicht wenig Sorgfalt darauf verwendet habe, sie aufzufinden und genau aus-
zumessen, und da ich stindig die guten Autoren lese und die Altertiimer mit
ihren Schriften abgleiche, glaube ich einiges iiber die antike Architektur er-
fahren zu haben. Es macht mir einerseits groffe Freude, in einer solch heraus-
ragenden Materie bewandert zu sein, und zugleich empfinde ich allergréfSten
Schmerz, wenn ich sozusagen den Leichnam dieser Seele, der edlen Stadt, die
einst Konigin des Erdentreises war, so schindlich zerfleddert sehe. [...] Denn
jene berithmten Bauwerke wiren heute prichtiger und schéner denn je, wenn
sie nicht von der furchtbaren Wut und dem grausamen Affekt dieser bésarti-
gen Menschen, geradezu Bestien, verbrannt und zerstért worden wiren; aber
nicht so vollstindig, dafl nicht die Struktur des Ganzen ohne Ornamente
geblieben wiire und sozusagen die Knochen des Kirpers ohne das Fleisch.”

16 »... ni forte illud desit ut moneam, quod quidem omni opere vehementer observandum cen-
seo. Adverterunt physici in corporis animantium naturam assuesse opus suum ita petfinire, ut
nunquam ossa ab ossibus separata aut disiuncta esse uspiam voluerit. Sic etiam nos ossa ossibus
coniungemus et nervis illigamentisque bellissime affirmabimus, ut sit ossium series et com-
pactura, qua sola, etiam si desint caetera, stet opus suis perﬁnitum membris atque firmitati-
bus.« Leon Battista Alberti, De re aedificatoria, Buch 3, Kap. 12, siche Leon Battista Albert,
LArchitertura, hrsg. von Giovanni Orlandi u. Paolo Portoghesi, Bd. 1, Mailand 1966, S. 232-
233; im selben Buch auch S. 194-195. Meine Ubersetzung ins Deutsche orientiert sich an Leon
Battista Alberti, Zehn Biicher iiber die Baukunst, hrsg. von Max Theuer, Wien und Leipzig
1912, reprografischer Nachdr. Darmstadt 1975, S. 154. Zu Albertis Vorstellung der »Ossac und
einem moglichen gotischen Ursprung derselben siche Howard Burns, »Antike Monumente
als Muster und als Lehrstiicke. Zur Bedeutung von Antikenzitat und Antikenstudium fiir
Albertis architektonische Entwurfspraxis, in: Kurt W. Forster u. Hubert Locher (Hgg.), The-
orie der Praxis. Leon Battista Alberti als Humanist und Theoretiker der bildenden Kiinste, Berlin
1999, S. 129-157, insb. 153. Allgemein dazu Gerhard Wolf, »The Body and Antiquity in Alberti’s
Art Theoretical Writings«, in: Alina Payne, Ann Kuttner u. Rebekah Smick (Hgg.), Antiquiry
and its Interpreters, Cambridge 2000, S. 174-190.

17 »Onde, essendo io stato assai studioso di queste tali antiquitati, e avendo posto non piccola
cura in cercarle minutamente e in misurarle con diligenza, ¢ leggendo di continuo li buoni
auctori e conferendo Popere con le loro scripture, penso aver conseguito qualche notizia di
quell’antiqua architectura. Il che in un punto mi da grandissimo piacere, per la cognizione di
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Die Rekonstruktionsmethode der Fabrica und die vitruvianische
Architekturtheorie

Vesals Anatomietrakeat De humanis corporis fabrica versteht, wie Jackie Pigeaud
und Martin Kemp gezeigt haben, den menschlichen Kérper als Produkt einer
kiinstlerisch schopferischen Titigkeit der Natur. Gerade der zentrale Begriff
»fabrica« verweist auf den menschlichen Kérper als Werk eines Schaffenden,
der im Anatomietraktat meist mit »Natura«, aber auch mit »Rerum Opifex
machinatur«, »Opifex«, »Creator«, »Deus«, »rerum Conditor«, »rerum Parens«
und »corporis nostri architectus« angesprochen wird.® Die Bewunderung fiir
die schopferische Intelligenz der Natur, die den Kérper in konstruktiver und
funktioneller Hinsicht perfeke geschaffen hat, verbindet sich mit Vergleichen
zur Architekeur:

Von allen Bestandteilen des menschlichen Kérpers sind die Knochen die hir-
testen [...]. Gott, der Schépfer aller Dinge, hatte gute Griinde diese Materie
so zu formen, da er sie als Fundament des gesamten Korpers vorsah. Denn
im Bau des menschlichen Korpers haben die Knochen die gleiche Funktion
wie Winde und Balken in Hiusern, Stangen in Zelten, Kiel und Schiffsrip-
pen in Schiffen."

tanto excellente cosa, e grandissimo dolore, vedendo quasi il cadavere di quest’alma nobile

cittate, che & stata regina del mondo, cosi miseramente lacerato. [...] onde quelle famose

opere, oggidi pili che mai sarebbono florenti e belle, furono dalla scelerata rabbia e crudel
impeto di malvagi uomini, anzi fere, arse e distrutte; ma non perd tanto che non vi restasse
quasi la macchina del tutto, ma senza ornamenti, e — per cosi dire ~ Possa del corpo senza

carne.« Arnaldo Bruschi (Hg.), Scrizti Rinascimentali di Architettura, Mailand 1987, S. 469-

470. — Dazu und zu hnlicher Metaphorik in Castigliones Epitaph siehe John Shearman,

Raphael in Early Modern Sources (1483 — 1602), New Haven u. London 2003, Bd. I, Nr. 1519/70,

S. 500-545 u. Nr. 1520/79, S. 650-653.

Pigeaud (wie Anm. 2), S. 400-405; Kemp (wie Anm. 9). — Dies geht auf eine galenische

Tradition zuriick. Siehe Jackie Pigeaud, »Homo Quadratus.. Variations sur la beauté et la

santé dans la médicine antiques, in: Gesnerus 42 (1985), S. 337-352.

19 »Os caeterarum hominis partium est durissimum {...]. Huius enim temperamenti summus
rerum opifex Deus substantia meritd efformavit, corpori universo fundamenti instar subicien-
dam. Nam quod parietes & trabes in domibus, & in tentoris pali, & in navibus carinae simul
com costis praestant, id in hominis fabrica ossium praebet substantia.« Fabrica, Buch 1, Kap. 1,
S. 1; Fabrica-Engl., S. 1. Hier bezieht sich Vesal offensichtlich auf Galen. Siche Galen, On
Anatomical Procedures, hrsg. von Chatles Singer, London 1956, S. 2. — In den Schriften von
Berengario da Carpi und Realdo Colombo werden anatomische Formen auch vereinzelt mit
architektonischen verglichen. Siche Jacopo Berengario da Carpi, A Short Introduction to Ana-
tomy (Isagogae brevis), hrsg. von L. R. Lind, Chicago 1959, S. 37; Realdo Colombo, De re
anatomica, Venedig 1559, fotomechanischer Nachdruck, Briissel 1969, S. 1.
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Um die schiitzende Funktion der Knochen zu veranschaulichen, zieht Vesal den
Vergleich zu Bastionen und Verteidigungsmauern.* Selbst der Aufbau der Fa-
brica in sieben Biichern, der den menschlichen Korper von den Knochen, tiber
Muskeln, Venen, Nerven, innere Organe bis zu Herz und Kopf darstellt, belegt
die konstruktive Vorstellung vom menschlichen Kérper.* Wie an einigen lu-
strationen der Fabrica gezeigt werden soll, ist es nicht ausreichend, die kon-
struktive Auffassung des Kérpers bei Vesal durch Galen und Cicero zu erkliren,
wie es Pigeaud und Siraisi getan haben.”* Die Fabrica zeigt sich ganz wesentlich
durch das Rekonstruktionsverfahren der vitruvianischen Antikenstudien geprigt.

In dem zwischen Praefatio und ersten Buch der Fabrica angeordneten Portrit
des Autors adressiert der im Dreiviertelprofil gegebene, prichrig gekleidete Vesal
mit einem gefiihrten Blick den Bildbetrachter und fiihrt an einem tibergrofien,
sezierten Arm die Funktion der Sehnen der Hand vor (Abb. 3). Es ist bereits
darauf verwiesen worden, daf8 sich Vesal bei der Demonstration der Anatomie
der Hand portriitieren lief}, da diese in der galenischen Tradition eine zentrale
Rolle einnimmt.? Bisher wurde jedoch nicht beachtet, dafl im Hintergrund
eine Siule parallel zum sezierten Arm angeordnet ist. Die funktionellen und
konstruktiven Zusammenhinge, die der Anatom unter der Hautoberfliche frei-
legt, werden durch die Sdule veranschaulicht, die im Hintergrund hinter dem

20 »Alia reliquis partibus veluti propugnacula, tutissimique valli & muri 2 natura oboiciuntur,
quem admodum calvaria, vertebrarum spinae, & transversi earundem processus, pectoris os,
costae.« Fabrica, Buch 1, Kap. 1, S. i3 Fabrica-Engl., S. 1.

21 Siehe dazu Siraisi, » Vesalius and Teleology« (wie Anm. 2), S. 4-10.

22 Nancy Siraisi zeigt in ihrem neuesten Beitrag die Grenzen auf, an die eine reine Riickfithrung
der konstruktiven Auffassung des Korpers bei Vesal auf antike Vorbilder sto8t und fordert zur
Erklirung derselben eine Untersuchung des zeitgendssischen kulturellen Umfelds: »Moreover,
it scems probable that they [the teleological themes A. d. V. are not simply the result of an
individual response to a single ancient text, but are linked to broad cultural developments«.
Ebd., S. 20.

23 Im Mirz 1998 versteigerte Christies im New Yorker Rockefeller Center eine kolorierte Version

W

der Erstausgabe von Vesal an einen Privatsammler. Diese kolorierte Fassung, die wohl ein
handkoloriertes Prisentationsexemplar fiir Karl V. darstellt, konnte leider niche beriicksichtigt
werden, da sie bisher weder der Forschung zuginglich gemacht wurde noch brauchbare Re-
produktionen im Umlauf sind. Die sehr schlechten Abbildungen, die ich bisher konsultieren
konnte, legen die Vermutung nahe, dafl es sich um nachtriglich kolorierte Fassung der Fubrica
handelt. — Die Architekturanalogie wurde bisher nicht erkannt. Zum Selbstportrit in seinen
galenischen Implikationen siche O’Malley (wie Anm. 2), S. 147-149; Gerhard Fichrner, »Die
verlorene Einheit der Medizin und das »Handwerk«. Ein unbekannter Stammbucheintrag
Andreas Vesals als Schliissel zu seinem Lebenswerke, in: Peter Kroner et al. (Hg.), Ars medica.
Verlorene Einbeit der Medizin?, Stuttgart 1995, S. 5-23; Siraisi, »Vesalius and Teleology« (wie
Anm. 2), insb. S. 4-10. — Zum Autorenportrit als Analogon zur humanistischen Dedikations-
praxis und den selbstermichtigenden Aspekten siche Martin Warnke, »Der Kopfin der Hands,
in: ders., Nuh und Fern zum Bilde. Beitriige zur Kunst und Kunsttheorie, Koéln 1997, S. 6-15.
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Abb. 3: Stefan van Kalkar zugeschrieben, Autorenportrit des Andreas Vesal.
(Vesalius, De humani corporis fabrica, Basel 1543)
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vorgezogenen Vorhang sichtbar wird. Die nur zum Teil sichtbare Siule ist in
Analogie zum sezierten anatomischen Arm gesetzt: ebenso wie die Siule nur ein
Teil eines gestaltrichtig konstruierten Gebiudes darstellt, werden die Sehnen
der Hand als der bisher einzig sichtbare Teil der in sich funktional und dsthe-
tisch stimmigen Anatomie des Menschen vorgestellt. Die Analogiebildung wird
im Vergleich zwischen Vorhang und Haut fortgefithre. In der ausschnitthaften
Vereinzelung der Siule ist ein Anklang an das Rekonstruktionsverfahren der
vitruvianischen Antikenstudien zu sehen. Aus der cinzigen bisher sichtbaren
Siule kann ihnlich wie beim sezierten Arm auf das Ganze des hinter dem Vor-
hang gedachten Gebiude geschlossen werden. Die statueske Anmutung des se-
zierten, menschlichen Korpers setzt den Autor, der dhnlich wie ein Bildhauer
an einer Marmorstatue posiert, wie Martin Warnke gezeigt hat, in direkten Be-
zug zu zeitgendssischen Kiinstlerselbstportrits und stelle dartiber hinaus einen
deutlichen Bezug zu den anfangs besprochenen fragmentierten Statuen her. Vesals
Manipulation der Sehnen der Hand legt iiberdies den Eindruck nahe, als ob der
Anatom den statuesken Kérper dank der Einsicht in seine Konstruktions-
prinzipien in Analogie zu frithneuzeitlichen, anthropomorphen Automaten zu
einem mechanistischen Leben erwecken konne. Durch die statueske Anmu-
tung des sezierten Korpers und die im Hintergrund sichtbare Saule wird die
vom Autor vorgenommene anatomische Sektion als legitimes Verfahren der
Rekonstruktion antiken Wissens in Anlehnung an die vitruvianischen Antiken-
studien charakterisiert.*

Auf die inszenatorische Qualitit des Titelblatts ist mehrfach hingewiesen wor-
den (Abb. 4).» Umdringt von Zuschauermassen bildet der wiederum im

24 Eine weitere Bezichung kann zwischen dem statuarisch anmutenden Kérper des sezierten
Leichnams, der durch die iiber die Schulter fallenden Locken feminin konnotiert wird, und
der in der Architekturtheorie als weibliche Form verstandenen ionischen Siule gezogen wer-
den. Die ionische Siule wird in der Architekrurtheorie Vitruvs und Serlios als weibliche Form
verstanden. Zur Geschlechtskonnotation der Siulenordnungen siehe Theones u. Giinther (wie
Anm. 8), insh. S. 267. Gemif O’Malley, der dafiir eine Textstelle aus der Fabrica angibt,
handelt es sich hier um die Sektion eines Frauenkérpers. O’Malley (wie Anm. 2), S. 148.

Neben Kemp gingen auf die Architekturanalogien und den Bezug zu Serlio bisher nur Carlino
und Klestinec ein. Siche Kemp (Anm. 9); Carlino (wie Anm. 9), S. 45-46; Klestinec (wie
Anm. 9), S. 68-78. — Sawday versucht die architektonischen Ausdrucksmittel des Titelblates in

2

A

meinen Augen wenig iiberzeugend mit Bramantes » Tempietto« und dem »Homo ad Circulumc«
des Vitruv zu erkliren. Siche Jonathan Sawday, The Body Emblazoned. Dissection and the hu-
man body in Renaissance culture, London und New York, 1995, S. 69-70. — Zur Besprechung
des Titelblatts siche J. B. Saunders u. C. D. O’Malley, The Hlustrations from the Works of
Andreas Vesalius of Brussels, New York 1950, S. 42-44; O’Malley (wie Anm. 2), S. 139-144;
Martin Kemp, »A drawing for the »Fabrica, and some thoughts upon the Vesalius muscle-
menc, in: Medical History 14 (1970), S. 277-288, insb. S. 286-288; K. B. Roberts u. J. D. W.
Tomlinson, The Fabric of the Body. European Traditions of Anatomical Hllustration, Oxford 1992,
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Abb. 4: Frontispiz der Fabrica. (Vesalius, De humani corporis fabrica, Basel 1543).
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Dreiviertelprofil dem Bildbetrachter zugewandte Vesal den beinahe einzigen
Ruhepol der Darstellung. Er zieht mit den blofen Fingern der rechten Hand
die Haut beiseite, um den Blick auf die Bauchhéhle des gedffneten Frauen-
leichnams freizugeben. Mit seinem Blick scheint er aus den Augenwinkeln die
Aufmerksamkeit des Betrachters zu priifen und hebt mit dem Zeigefinger der
linken Hand zur dozierenden Geste an. Durch die ausfiihrliche Schilderung der
heterogenen und bewegten Zuschauergruppierungen werden weniger die wis-
senschaftlichen und gelehrten Aspekte als vielmehr das Spektakulire, das die
Aufmerksamkeit vollig Fesselnde der 6ffentlichen Sektion, betont. Die konzen-
trisch um den gedffneten Frauenleib angeordneten, beinahe vollstindig minn-
lichen Zuschauer, deren voyeuristische Impulse im unteren, rechten Register
anschaulich geschildert sind, werden von einer prichtigen Theaterarchitektur
hinterfangen. Auffillig ist selbstverstindlich die Analogie des kreisférmigen
Theaterbaus zum gedffneten Abdominalraum der Frau. Das Theater, dessen
konstruktiver Aufbau an der den Arkaden vorgeblendeten Siulenordnung und
im unteren Teil an den dreiteiligen, hélzernen Zuschauerringen klar erkennt-
lich ist, weist eine komplexe Kompositordnung auf. Schon die Siulenordnung
li8¢t bei dem fiir den Holzschnitt verantwortlichen Kiinstler eine mehr als durch-
schnittliche Kenntnis der antiken Architekturformen vermuten.

In der bewegten Szenerie des Titelblatts wird dariiber hinaus durch die Rela-
tion zur Architektur verschiedentlich das zerlegende und enthiillende Vorgehen
der Anatomie alludiert. Die Relation zwischen dem gedffeneten Abdominal-

S. 125-129; Brigitte Cazelles, »Bodies on Stage and the Production of Meaning, in: Yale French
Studies 86 (1994), S. 56-74; Sawday (wie oben), S. 66-72; Andrew Cunningham, The Anatomi-
cal Renaissance. The Resurrection of the Anatomical Projects of the Ancients, Hants 1997, S. 124-
130; Mimi Cazort, Monique Kornell u. K. B. Roberts, The Ingenious Machine of Nature. Four
Centuries of Art and Anatomy, Ausst.-Kat. National Gallery of Canada, Ottawa 1996, S. 126-135
(Mimi Cazort); Carlino (wie Anm. 9), S. 39-53; Pozsgai (wie Anm. 2), insb. S. 264-272; Kles-
tinec (wie Anm. 9), S. 18-48.

26 Ein korinthisches Akanthuskapitell ohne Voluten wird mit einem bandumwundenen Kranz
und einem dorischen Architrav verbunden. Der zwischen Kapitell und Abakusplatte gefiigte
Kranz wird zwar oft an Siulenbasen eingesetzt — berithmtestes Beispiel ist die Trajanssiule —, in
dieser Form scheint es duflerst selten vorzukommen. Die korinthische Siule wird in der Archi-
tekturtheorie von Virtuv und Serlio als jungfriuliche Form verstanden. Insofern kénnte das
korinthische Akanthus-Kranzkapitell auf die Jungfriulichkeit des sezierten Frauenkdrpers an-
spielen. Gemifl O’Malley, der dafiir eine Textstelle aus der Fabrica anfishre, handelt es sich bei
der auf dem Titelblate dargestellten Sektion um den Leichnam einer zum Tod verurteilten
Prau. Diese gab sich flir schwanger aus, um die Vollstreckung des Todesurteils zu umgehen.
Nachdem Hebammen hinzugezogen wurden, wurde festgestellt, dafl sie nicht schwanger war
und sie wurde gehingt. Die korinthische Siulenordnung konnte darauf anspielen. Siche
O’Malley (wie Anm. 2), S. 143.
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raum der sezierten Frauenleiche und der Architektur des kreisformigen Thea-
ters wird durch drei weitere Gestalten ausbuchstabiert, die alle in Bezug zu
einer Siule gesetzt sind: das der mittleren Siule iberblendete Skelett, der an der
rechten Siule stehende angezogene Mann und der merkwiirdige, die linke Siule
umklammernde nackte Mann. Diese drei Gestalten stellen verschiedene Stadi-
en der Enthiillung des menschlichen Korpers dar und verweisen auf unterschied-
liche Méglichkeiten der Anteilnahme am Geschehen. Der an der rechten Siule
stechende Mann widmet seine ganze Aufmerksambkeit der sezierten Leiche, ohne
daf ihn scheinbar der Gedanke beriihrt, er kénne eines Tages selbst unterm
Messer liegen. Besonders auffillig ist dagegen der sich links an die Siule klam-
mernde nackte Mann, der wegen seines iibertricben erscheinenden Affekts aus
der Masse der bekleideten Minner herausfillt. Er wirke wie ein entblofiter Gla-
diator, der in einem antiken Theater den hungrigen Léwen zu entkommen trach-
tet. Diese ritselhafte Figur veranschaulicht meiner Meinung nach die Furcht,
selbst eines Tages seziert zu werden.”” Der nackte Mann steht im starken Kon-
trast zum zentral angeordneten, der mittleren Siule iiberblendeten Skelett, das
scheinbar alle diese Sorgen schon hinter sich gelassen hat. Die unterschiedli-
chen Stadien der Enthiillung und der Verlebendigung dieser drei Gestalten ver-
weisen darauf, dal nur am toten, gedffneten oder priparierten Menschen der
funktionelle und konstruktive Aufbau des menschlichen Korpers demonstriert
werden kann. Erst als sezierte Leiche weist der Kérper eine Verwandtschaft zum
konstruktiven Aufbau der Architektur auf.?®

Schlielich stellen die Ruinenlandschaften im Hintergrund der ersten zwei
Muskelminner, die im Unterschied zu den restlichen Landschaften nicht auf
die Umgebung von Padua zuriickgefithrt werden knnen, den deutlichsten Be-
zug zur vitruvianischen Architekturtheorie her (Abb. ). Hier wird das Verfah-

27 Carlino hat richtigerweise darauf hingewiesen, daff bisher keine schliissige Erklirung dieser
Figur geliefert wurde. Siche Carlino (wie Anm. 9), S. 43, Amn. 61; Klestinec (wie Anm. 9), S.
66-67. Der Hinweis auf Theaterdarstellungen der Zeit ist sicher richtig, erklirt aber weder die
BloRe des linken Mannes noch das offensichtliche, irritierende Umarmen der Siule. Siehe das
Titelblatt einer 1511 in Venedig gedruckten Plautusausgabe: O' Malley (wie Anm. 2), S. 164.

28 Im iibrigen wird das konstruktiv architekronische Verstindnis des Kérpers im Titelblatt durch
den in die Kartusche gesetzten Titel »De humani corporis fabrica« verdeutlicht,

29 Nan Rosenfelds Annahme, daf Serlio fiir die Ruinen der Muskelmiinner verantwortlich ist,
scheint mir unwahrscheinlich, da Serlio zum Zeitpunke der Fertigstellung der Fabrica bereits
in Frankreich war. Siche Rosenfeld (wie Anm. 8), insb, S. 109, Anm. 12. Vesals Muskelminner
sind gut erforsch. Siehe Saunders/O” Malley (wie Anm. 25), S. 25-29; O’Malley (wie Anm. 2),
S. 159-161; Kemp (wie Anm. 25); G. S. T. Cavanagh, »A new viev of the Vesalian Landscape,
in: Medical History 27 (1983), S. 77-79; Reinhard Hildebrand, »Zum Bilde des Menschen in
der Anatomie der Renaissance: Andreae Vesalii De humani corporis fabrica libri septem, Basel
1543¢, in: Annals of Anatomy 178 (1996), S. 375384, insb. S. 377-380. Kemps Hinweis, dafl die
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ren der anatomischen Sektion an die Methode der archiologischen Rekonstruk-
tion assimiliert, die aus den Ruinenresten das Wissen iiber die antiken Bau-
formen gewinnt. Die Fiille der im sezierten, menschlichen Kérper freizulegen-
den anatomischen Strukturen erscheint in Analogie zu den in iiberreicher Menge
aus der Landschaft auftauchenden antiken Uberresten, die zu dieser Zeit, wie
Horst Bredekamp gezeigt hat, als Produkte der Natur verstanden werden konn-
ten; gefeiert wird hier letztlich die Schépferkraft der Natur.® In der Antikenan-
mutung der anfangs besprochenen fragmentierten Statuen, des Autorenportrits,
des Titelblatts und der Muskelminner ist eine erstaunlich weitgehende Strukeur-
dquivalenz zum Verfahren vitruvianischer Antikenstudien zu erkennen. Vesals
Anatomietraktat weist insofern eine analoge Problemstellung, ein dhnliches
Vorgehen und vergleichbare Losungsansitze mit den in Venedig publizierten
Architekeurtraktaten von Sebastiano Serlio auf.*

Landschaft nicht alle Muskelminner verbindet, bleibt auch nach Cavanagh giiltig. Siehe Kemp
{wie Anm. 25), insb. S. 286, — Fiir eine andere, nicht besonders {iberzeugende Deutung und
Zuschreibung der Muskelminner siche Marielene Putscher, »Ein Totentanz von Tizian. Die 17
grofRen Holzschnitte zur Fabrica Vesals (1538 — 1542)«, in: W. Gépfert u. H. Otten, Metanoeite.
Wandelt euch durch newes Denken. FS Hans Schadewaldt, Diisseldorf 1984, S. 23-40; Marielene
Putscher, »Andreas Vesalius (1514 — 1564)«, in: Dietrich Engelhardt u. Fritz Hartmann (Hgg.),
Klassiker der Medizin, Miinchen 1991, S. 113-129.
30 Siche Bredekamp (wie Anm. 1), insb. S. 19 f. Selbst in die spiclerischen Szenen der Initalen ist
dieses Thema weiterzuverfolgen: dort wird der aufgehiingte Kérper eines Hundes von einer
antiken Ruine hinterfangen (siche das grofle T-Initial). Die Darstellung des Initials kénnte
eine Kritik an den Galenisten implizieren, die man etwa in die Frage kleiden kénnte: Wurden
die antiken Tempel etwa nach dem Maf} der Hunde gebaut? Ein solcher Vergleich wiirde die
Position der Galenisten ad absurdum fithren. Zur visuellen Kritik an den Galenisten siehe
Horst W. Janson, » Titian’s Laocoon Caricature and the Vesalian-Galenist Controversy«, in: Art
Bulletin 28 (1946), S. 49-56. Fiir weitere lllustrationen, die Analogien zur Architektur aufwei-
sen, siche Saunders/O’Malley (wie Anm. 25), S. 51 (Knochen als Scharniere) und S. 107 (Mau-
erwerk und achter Muskelmann). Zudem weist das grofie I-Initial mit dem Leichenraub eine
antike Ruine im Hintergrund auf. Wie Osborne iiberzeugend vorgeschlagen hat, legitimiert
dieses Initial den Leichenraub fiir anatomische Zwecke mit dem legendiren Raub der Leiche
des HI. Markus durch die Republik Venedig. Siehe E. A. Osborne, »Note on a historiated
initial letter in the Fabrica of Vesalius«, in: Medical History, 44 (2000), S. 287-289.
Es wiire schoin, diesen Befund der weitgehenden Strukeuriquivalenzen durch eine direkee Ver-
bindung zwischen Vesal und Setlio oder seinem Umkreis noch priziser fassen zu kénnen.
Lionel Devlieger hat mich auf die Idee gebracht, dafl der Philosoph und Dichter Benederto
Varchi (1502 — 1565), von dem wir wissen, daf er sowohl mit Vesal als auch mit den Kreisen um
Tizian, Aretino und Serlio im Kontakt war, als Mittler zwischen dem anatomischen und dem
architekronischen Diskurs angesehen werden kann. Varchi steht in den Jahren 1537 — 1541 im
Briefkontaket mit Aretino, der mit Serlio in den Kreisen um Tizian verkehrt (Pietro Aretino,
Lettere di Pietro Aretino, hrsg. von Gonaria Floris u. Luisa Mulas, Bd. 2, Rom 1997, S. 316-326).
Varchi hatte Briefkontakt mit Vesal (Leatrice Mendelsohn-Martone, Benedetto Varchis »Due
lezzionic: Paragoni and Cinquecento Art Theory, New York University Ph. D. 1978, Ann Arbor
Michigan 1998, S. 117, Anm. 254) und schrieb ein Sonett auf den berithmten Anatomen (L. R.

—
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Die Komposition des Korpers aus den vorgefundenen Fragmenten: Norm,
Variabilitit und Abweichung

Eine weitere Ebene, auf der strukturhomologe Vorgehensweisen zwischen Ser-
lio und Vesal beobachtet werden kdnnen, ist der Umgang mit Variabilicit, Ab-
weichung und monstroser Anomalie. Bei Vesal erklirt sich sein grofles Interesse
fiir Variabilitit und Abweichung in der Anatomie des menschlichen Kérpers
dadurch, daf} anhand jeder anatomischen Besonderheit potentiell ein galeni-
scher Fehler nachgewiesen werden konnte. Dementsprechend finden diese Phi-
nomene in der Fabrica durchgehende Beriicksichtigung.3* Vesal interessierte sich
auch fiir menschliche Mifibildungen, die er jedoch im Gegensatz zu einem weit-
verbreiteten zeitgendssischen Diskurs nie als Monster bezeichnete und nur als
Residualkategorie innerhalb der Abweichungen ansiedelte. Wie jiingst Nancy
Siraisi gezeigt hat, wird durch die Untersuchung des Verhiltnisses von Norm
und Abweichung deutlich, wie Vesal die galenische Vorstellung des perfekten
menschlichen Kérpers mit der Vielfalt der empirisch vorfindbaren Variationen

C. Agnew, »Varchi and Vesalius, in: Bulletin of the History of Medicine 37 (1963), S. s27-531).
Serlio verkehrte iiberdies in den Paduaner Kreisen des Alvise Cornaro. Zu Setlios Venedigauf-
enthalt (1527 — 1541) und seinen Kontakten mit Cornaro siche Hubertus Giinther, »Studien
zum venezianischen Aufenthalt des Sebastiano Serlio«, in: Miinchner Jahrbuch der Bildenden
Kunst 32 (1981), S. 42-94, insb. S. 50-54. — Das dorische Architrav des Frontispiz der Fabrica
hat Ahnlichkeiten zu dem Paduaner Triumphbogen des Alvise Cornaro (insbesondere in der
Verkniipfung von Ochsenképfen und Ochsenschideln im Fries). Siehe Michael Kiene, Barto-
lomeo Ammannati, Mailand 1995, S. 38-42. — Zu beriicksichtigen wire auch das vitruvianische
Trakrat des Paduaner Giovanfrancesco Fortuna, der sich wahrscheinlich zeitgleich mit Vesal in
Padua aufhielt. Das Trakeat, das von Puppi 1537 — 1546 datiert wird, weist in der Architekrur
des Frontispiz ein dorisches Architrav auf, das dem im Titelblatt der Fabrica bis zur Verwen-
dung der Ochsen- und Lowenképfe (!) entspricht. Siehe Lionello Puppi, »Linedito Vitruvio di
Gianfrancesco Fortuna (med. palat. 51) e un’ipotesi sui commentari di Baldassare Peruzzic, in:
Jean Guillaume (Hg.), Les traités d'architecture de la Renaissance. Actes du colloque tenu & Tours
1981, Paris 1988, S. 255-262.

32 Das Interesse fitr abnormale Kérperformen kdnnte auch von den prophetischen, politischen
und religidsen Bedeutungen ausgehen, die man in der ersten Hilfte des 16. Jahrhunderts Mif-
bildungen zuzusprechen gewohnt war. Zum Diskurs iiber Monster in der frithen Neuzeit
siehe Ottavia Niccoli, Prophecy and People in Renaissance Italy, (italienische Originalausgabe
1987) Princeton 1990, S. 30-60; Lorraine Daston u. Katharine Park, Wonders and the Order of
Nature 1150 — 1750, New York 1998, S. 173-214; zum Zusammenhang von naturwissenschaftli-
chem und apokalyptischem Denken siche Johannes Fried, Aufstieg aus dem Untergang: apoka-
byptisches Denken und die Entstebung der modernen Naturwissenschaft im Mittelalter, Miinchen
2001, insb. S. 171-182.
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Abb. 5: Erster Muskelmann vor Ruinenlandschatft.
(Vesalius, De humani corporis fabrica, Basel 1543).
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zu koordinieren trachtete.? In diesem Zusammenhang sind die Fille interes-
sant, in denen Vesal ein sehr seltenes anatomisches Phinomen zur Norm erklir-
te, da es ihm eleganter, gestaltrichtiger und schéner erschien. Bei der Darstel-
lung der Knochen der Hand nahm Vesal einen in der modernen Anatomie nach
ihm benannten »os Vesalianum carpi« als Stiitze des kleinen Fingers an (Abb. 6).
Der Raritit dieser seltenen anatomischen Abweichung war sich Vesal bewuf3t;
er verwendete sie in der Darstellung der Knochen der Hand aus konstruktiven
und isthetischen Uberlegungen, da sonst ein Leerraum unterhalb des kleinen
Fingers entstinde und dieser nicht ausreichend gestiitzt wire. Bei der Darstel-
lung der Sehnen der Hand zeigte Vesal dagegen die Variationen auf, ohne eine
bestimmte Form zu privilegieren. Auch wenn es Vesal meistens nicht fiir not-
wendig hielt, die eleganteste, schonste Form aus den anzutreffenden Variatio-
nen auszuwihlen, sind die Fille, in denen er sich dazu veranlafit sah, aufschlufi-
reich. Vesal hielt demnach prinzipiell an der galenischen Vorstellung eines in-
tentional gestalteten, schonen Kérpers fest, vertrat aber eine offene Vorstellung
der Norm, innerhalb derer Variationen auftreten konnten.?

Wie bereits einleitend dargelegt, mufSte Serlio bei dem Versuch, die Vielfalt
der antiken Architekturformen und den vitruvianischen Kanon iiberein zu brin-
gen, mit dhnlichen Problemen kiimpfen. Dazu entwickelte er in seinen 1537 in
Venedig erschienenen »Regole generali« im Riickgriff auf die Antikenstudien
seines Lehrers, Baldassare Peruzzi, die moderne Theorie der Siulenordnungen
(Abb. 7).» Die Siulenordnungen wurden nach einer iibergeordneten Regel, ei-
ner regola generale, gebildet, innerhalb derer auch Varianten vorkommen konn-
ten. Zum Beispiel ging Serlio nach der Darstellung des Aussehens und der Mafle
der kanonischen, dorischen Siulenordnung auf Varianten ein:

Und da ich eine grofle Diskrepanz zwischen den Bauwerken Roms und an-
derer Orte Italiens und den Schriften Vitruvs gefunden habe, wollte ich eini-
ge Beispiele zeigen, die man zur groflen Zufriedenheit der Architekten noch
an den Ruinen sieht. [...] Diese Beispiele wollte ich alle zeigen, damit der

33 Zur Variabilitit siche William L. Straus u. Owsei Temkin, »Vesalius and the Problem of Vari-
ability«, in: Bulletin of the History of Medicine 14 (1943), S. 609-633; O’Malley (wie Anm. 2), S.
114-117; Siraisi, »Vesalius and Human Diversity« (wie Anm. 2), insb. S. 1-4 u. S. 69-73; Mal-
colm H. Hast u. Daniel Garrison, »Vesalius and the Variability of the Human Skull: Book I
Chapter V of \De humani corporis fabrica«, in: Clinical Anaromy 13 (2000}, S. 311-320.

34 Siehe Straus u. Temkin (wie Anm. 33), S. 613-615, S. 623-627, S. 627-630.

35 Zur Serlio und der modernen Theorie der Siulenordnungen siche Thoenes u. Giinther (wie
Anm. 8); Giinther, »Das geistige Erbe Peruzzis« (wie Anm., 8); Giinther, »Serlio e gli ordini«
{(wie Anm. 8); Pauwels, »La méthode de Serlio« (wie Anm. 8), insb. S. 39-40.
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Architeke bei dieser dorischen Ordnung dasjenige auswihlen kann, was ihm
am besten gefille.36

Um Varianten von der dorischen Siulenordnung, die an antiken Ruinen beob-
achtet werden konnten, aber Vitruvs Regeln widersprachen, zu beriicksichti-
gen, ordnete er diese als Abwandlungen derselben iibergeordneten Regel der
dorischen Siulenordnung zu. Fiir die durch Verwendung unterschiedlicher Siu-
lenordnungen erreichten Mischformen unter den antiken Ruinen, die Vitruv
streng abgelehnt hatte, erfand Serlio cine eigene Siulenordnung: den »ordine
composto, die »zusammengesetzte Ordnungg, aus der die moderne Komposit-
ordnung entstehen sollte.” Unter dieser Rubrik versammelte er daneben alle
Mischformen, um sie dennoch durch sein System erkliren zu kénnen. Serlios
Absicht war eine vereinfachende und systematisierende Erklirung der Siulen-
ordnungen nach dem italienischen Ruinenbestand als Anleitung zur architek-
tonischen Komposition nach der Antike. In diesem Sinne erhob er in seinem
Trakeat das Mischen, die »mescolanza«, unterschiedlicher Formen zu einem Kom-
positionsprinzip des Architekten. Dem Kiinstler wurde demnach cine gewisse
Freiheit, icenza, bei der Komposition nach der Antike eingerdumt. Solche Misch-
formen waren fiir Serlio jedoch nur zulissig, wenn sie zur jeweiligen Bauaufga-
be pafiten. Serlio entwickelte auf der einen Seite ein offenes Verstindnis der
Norm, in der Abweichungen auftauchen konnten, und wenn Phidnomene, wie
die Mischformen, sonst nicht erklirbar waren, erfand er fiir diese mit dem »or-
dine composto« eine eigene Kategorie.

Dieses Vorgehen ihnelt Vesals Umgang mit abweichenden Schidelformen
(Abb. 8). Vesal lie nur die erste Form des Schidels als normal gelten und faflte
alle vier weiteren dargestellten Formen als anormal auf, die wir heute als Varia-
tionen bezeichnen wiirden. Zudem wurde schon von Zeitgenossen Vesals be-
zweifelt, daf es sich bei den vier aufgezeigten Variationen um tatsichlich vorge-
fundene Exemplare handelt. Der jiingste Beitrag von Malcolm Hast und Daniel
Garrison kommt zu dem Schlufi, daf es sich um Fabrikationen Vesals handelt.”®

36 »Et perche io trovo gran differentia da le cose di Roma & di altri luochi de Iralia, a i scritti di
Vitruvio, ho voluto dimostrare alcune parte de le quali si veggono anchora in opera con gran
satisfation de gli Architerti [...] le quali tutte cose ho voluto dimostrare, accio che lo Architet-
to possi fare ellertion di quel che pis gli agrada in questo ordine dorico.« Sebastiano Serlio,
Regole generali di architettura sopra le cingue maniere de gli edifici, cioé thoscano, dovico, ionico,
corinthio et composito, con gli essempi dell antiquiti, che per la magior parte concordano con la
dottrina di Virtuvio, Venedig 1537, fol. 21. Fiir eine englische Ubersetzung siche Serfio-Engl. (wie
Anm. 4), S. 286.

37 Zumordine composto« und seinen Vorldufern siche Thoenes u. Giinther (wie Anm. 8), insb.
267-270 u. 308-310; Yves Pauwels, »Les origines de I'ordre composite«, in: Annali di architertu-
ra 1 (1989), S. 29-46; Pauwels, »La méthode de Serlio«(wie Anm. 8), insb. S. 34-35.

38 Hast u. Garrison (wie Anm. 33), insb. S. 313-314.
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Abb. 6: Die Knochen der Hand. Mit »N« ist der »Os Vesalianum Carpi« bezeichnet. (Vesalius, De bumani corporis fabrica, Basel 1543).
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Abb. 7: Sebastiano Serlio, Die fiinf Siulenordnungen.

(Setlio, Regole Generale, Venedig 1537).
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Abb. 8: Die funf Schidelformen aus der Fabrica. (Vesalius, De humani corporis fabrica, Basel 1543).
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Dies ist naheliegend, da die vier Schidelformen logisch denkbare Abweichun-
gen darstellen; beim zweiten fehlt die vordere Ausdehnung, beim dritten die
hintere Ausdehnung des kanonischen Schidels, beim vierten Beispiel fehlen
beide und der fiinfte Schidel weist eine laterale Schwellung bei zusitzlicher
Stauchung auf. Vesal versuchte eine Ordnung in die beobachtbaren Abweichun-
gen der Schidelformen zu bringen, indem er logisch denkbare Abweichungen
von einer kanonischen Schidelform entwarf. Insofern kann am Beispiel der
Schidelformen cin Serlio sehr dhnliches Bestreben erkannt werden, durch die
theoretische Annahme einer logische Konstruktionsprizipien befolgenden Variati-
on Ordnung in Phinomene zu bringen, die die Darstellung zu sprengen droh-
ten. Offensichtlich fie] es Vesal bei der Variation der Schidelformen, fiir die er
auch ohne anatomische Sektion in den »Ossarien« viel Anschauungsmaterial
finden konnte, besonders schwer, von der Galenischen Vorstellung eines per-
fekt konstruierten Kérpers abzuriicken. Er behielt die Vorstellung einer Norm
bei, lief} es sich jedoch auch vor diesem fiir ihn besonders heiklen Interpretations-
problem nicht nehmen, cin gegeniiber Galen umfassenderen Erklirungsansatz
anzulegen.

Die frithneuzeitliche Vergleichbarkeit der anatomischen Forschung mit der
Architekturtheorie erklirt sich aus der Tatsache, daff die viecruvianische Architek-
turtheorie ebenso wie die Anatomie des Vesal damit rang, eine Fiille zerlegter
Fragmente zu einem stimmigen Ganzen zusammenzufiigen und die Abweichun-
gen zu erkliren. Dabei versuchten Serlio und Vesal abweichende und variieren-
de Formen in ihren Erklirungsansatz zu integrieren und setzten dazu iiber die
Antike hinausgehende Normen und Regeln. Diese fiir die vitruvianischen For-
schung der 30er und 4oer Jahre des 16. Jahrhunderts spezifische Rekon-
struktionsmethodologie bildet den gemeinsamen Diskurshorizont der Trakrate
von Serlio und Vesal. Wegen seiner motivierten Kritik an Galen stand Vesal vor
der Schwierigkeit, ein der Galenischen Vorstellung dhnlich schliissiges Bild vom
Menschen zu bieten. Auf der einen Seite half er dem ab, indem er viele Vorstel-
lungen der Galenischen Tradition in verinderter Form iibernahm und refor-
mierte. Auf der anderen Seite konnte die Antikenanmutung der Illustrationen
dem Leser eine Anleitung geben, wie dic Fiille der dargestellten und beschriebe-
nen anatomischen Details zu verstehen sind: als Fragmente einer nur im Geiste
zu stiftenden Einheit und Kohiirenz des menschlichen Kérpers.
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Abstract

Das Wissen iiber Anatomie und Architekeur ist in der frilhen Neuzeit grund-
sitzlich tiber Korperbilder vermittelt. Die Erforschung der antiken Ruinen Roms
bereitete den Weg fiir eine stetig sich ausdifferenzierende Architektursprache,
in der im Vergleich von Ruine, Bau und Ornament mit Skelett, Korper und
Haut die Korperanalogie das zentrale Erklirungstheorem ist. Die Antikenan-
mutung der [lustrationen von Andreas Vesals De humani corporis fabrica (1543)
sind mit Sicherheit als Reflex der verbreiteten Antikenbegeisterung zu verste-
hen. Jedoch erfiillen sie in Vesals Projekt der Erforschung des menschlichen
Korpers eine viel fundamentalere Aufgabe. Durch einen Vergleich mit Sebasti-
ano Serlios Architekrurtraktaten (1537, 1540) wird deutlich, daf§ Vesal den se-
zierten Korper als zu rekonstruierende Ruine auffaflt. Wihrend der Text der
Fabrica sich in detailliercen Beschreibungen der menschlichen Anatomie er-
geht, sorgen allein die Illustrationen fiir die Kohirenz und die persuasive Kraft
der Argumentation. Ahnlich wie Serlio die an den antiken Ruinen beobachtete
schier uniibersechbare Mannigfaltigkeit auf einfache, generative Regeln zuriick-
fithrt, gelingt es Vesal in seiner Fabrica durch die Ruinenmetapher die Fiille von
anatomischen Details und beobachtbaren Variationen mit einem kohiirenten
Kérperbild zu koordinieren. Im Einsatz der Illustrationen und im Umgang mit
der maflgeblichen, antiken Autoritit (Galen und Vitruv) sind erstaunliche Struk-
turdquivalenzen zwischen den beiden Autoren festzustellen.






